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Bevezetés

Bartok miiveiben fellelhetd iitéhangszeres szdlamainak gyakorlati megvalositasaval, mint
gyakorl6 zenekari iit6hangszeres jatékos ismerkedtem meg kozelebbrél, amely soran
fokozatosan érett meg bennem az elhatdrozas Bartok iitohangszerkezelésének tovabbi
mélyrehatd elméleti vizsgalatara.

Az els6 meghataroz6é ¢élményem Bartok 2. hegediiversenyéhez flizddik. Mar a
probafolyamat elején feltlint, hogy az iitésszo6lamok kottajaban, milyen gyakoriak a hangszerek
itésmodjainak, illetve a verdhasznalatukhoz fiiz6d6 jegyzetek, amelyek idénként a hangok
folott, néha viszont a kotta labjegyzetében hosszabb instrukcidként jelentek meg. Habar a
kortars {itdhangszeres repertodrban a kiilonféle verdk valtasai és az iitéhangszerek szokatlan
hangzasai ¢s megiitési modjai rendszerint megfigyelhetéek, Bartok idejében, az altala stirlin
alkalmazott, kiilonb6z6 moddon létrehozott iitdhangszeres hangzasok és effektusok, az
iitbhangszerekben rejld ujfajta lehetéségeket mutattdk meg.

Bartok a Harvard Egyetemen, sajat mivészetérdl tartott eredetileg kilenc részes
sorozatdnak témai, a zeneszerz0 munkassadganak fontos tdmpilléreit jelenitik meg, amelyek
¢lete végén is élénken foglalkoztattdk. A tervezett negyedik eldadésanak a ,ritmus, {itds
effektus” cimet adta, amit egészségiigyi allapota miatt végiil nem tudott megtartani és az
eldadas irasos fogalmazvanyéaval csak a ritmus témakor kifejtéséig jutott. A félbeszakadt
fogalmazvany tovabbgondoldsa a masik f0 motivaciot jelentette szamomra, hogy Bartdk
itéhangszerkezelésében a szadmara oly fontos {itds effektusokat miivein keresztiil mélyrehatdéan
megvizsgaljam.

Kutatdsom kezdetén arra kerestem a valaszt, hogy Bartok életmiivében, egészen korai
alkotokorszakatol kezdve, hol fedezhetdek fel ezek a kiilonleges effektusok, illetve mely
miiveiben jelennek meg legkorabban. Bartok {itbhangszeres szolamokat tartalmazo zenekari €s
kamaramiiveit és azokban taldlhaté hagyomdanyostdl eltérd megiitési modokat, effektusokat,
jegyzékben foglaltam Ossze, amelyet a disszertacid Fiiggelék részében kozlok. A jegyzékben a
miivek pontos iitbhangszeres apparatusa mellett, a megfigyelhetd kiilonleges megiitési
modokat, illetve effektusokat gyljtottem Ossze, ahol félkdvéren emeltem ki az életmiiben
elészor alkalmazottakat. A megjegyzés rovatban az iitbhangszerek bizonyos szerepei, vagy a
szolamban felfedezhetd olyan ujszerti elemek keriiltek, amelyek feltételezhetéen az akkori

zenekari repertodrban egy iit0s szamara tjdonsagnak vagy kiilonlegesnek szamithattak.
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A jegyz€k egészét tekintve végigkovethetd, ahogy Bartok kiprobalja és alkalmazza az
egyes Utdhangszerek sajatos, Ujszerli megszolaltatasi lehetdségeit. Ahogy Bartok ismeretei —
koszonhetden az litbhangszerekkel kapcsolatos egyre nagyobb érdeklédésének — folyamatosan
bdviilnek, tgy a miivei partitirdjaban is egyre tobb Ujszerti vagy mar visszatérd instrukcioval
talalkozhatunk, amelyekbdl a kovetkezokben kronologikusan haladva emelem ki a
legfontosabbakat.

Bartok Op. 2. Scherzo zenekarra és zongordara cimii miivében (1904), amelyet végiil
csak 1961-ben mutattak be, faverdt ir a cintdnyér megiitéséhez, illetve szokatlan modon a
timpani szolamba sziikitett négyeshangzat akkord titését. Az érdekes litéhangszeres hangzasok
keresésére korai miiveiben eldszor az 1907/1908-ban komponalt Két portré zenekarra mésodik,
torz cimet viseld tételében figyelhetd meg, ahol a triangulumon, cintdnyéron, nagydobon és a
tam-tamon kézzel lefogott, a kisdobon a bort egyik kézzel leszoritott demfelt jatékot ir eld.
Ezaltal az egész iitdskar szaraz kopogd hangzastva valtozik, ami a zene groteszk jellegét
hangsulyozza, szinezi. Az 1911-ben irédott Roman tanc zenekarra cimii miivében, — amely a
zongorara irt 1. romdn tanc atirata — két fiiggesztett cintanyért ir eld, az egyiket demfelve
faverdvel, a masikat kizengetve timpani verdvel megszolaltatva, ezaltal a cintdnyéron
létrehozhatd egymastol nagyon tavoli hangzast alkalmaz. Az eddig mar kiprobalt
titbhangszerek tompitasa mellett a timpani copertoval tompitott instrukcidjat ebben a miivében
alkalmazza el6szor. Bartok szinpadi miiveiben fontos szerepet kapnak az {itéhangszerek,
amelyek a cselekmény dramai fokozéasaban, vagy groteszk hangvételében figyelhetéek meg. 4
Kékszakallu herceg vara (1911) miivében a timpani piano, a tam-tam pianississimo
dinamikéaban rovid tremolos frazisokat jatszik a tobbi sz6lammal egyiitt, emellett a timpani
sz6lam bizonyos részén harmashangzat iitések figyelhetdek meg. A Fabdl faragott kiralyfi
(1914-1917) titéhangszeres sz6lamaiban eldszor jelenik meg a xilofon, amely a Bartok altal
ritkdn hasznalt masik hangszerrel, a castegnettel egyiitt a fabab groteszk abrazolasanak
megformalasat segitik el6. A nagydob kavajanak és borének felvaltott iitése szintén a groteszk
abrazolast erdsiti. A harangjaték, amely idonként négyes hangzatokat jatszik, a triangulummal
egylitt a kirdlylany kecses, bajos karakterét jeleniti meg. Bartok eldszeretettel alkalmazott
Osszeiitds a due cintanyér tremolojat itt irja be elészor a kottaba.! 4 csoddlatos mandarinban
(1918-1919, hangszerelés: 1924) szintén szerepld a due cintdnyér tremolohoz Bartok

részletesen leirja a megvalositasat, amelyben a két cintanyér egymashoz dorzsdlésével jon 1étre

! Kordbbi miiveiben is szerepel tremol6 a cintdnyér szélamaiban, azonban mivel nincs beirva, igy tehat nem
egyértelmii, hogy 0Osszeiités cintanyérra (a due) vonatkozik-e, azokon a helyeken, dobverdvel fiiggesztett
cintanyéron is megszolaltathato.



az érdekes effektus.” A fliggesztett cintanyér szolamban Bartok megkiilonbozteti a kisdobverd
vastagabb és vékonyabb végével iitott hangjait, valamint a nagydobon kisdobverdt és rugalmas
palcat is eldir. A timpani szélam ujszerti effektusaként figyelhetd meg az allandoan valtozo
hangmagassagu tremolos glissando. Az egy évvel kordbban irddott Tanc-szvit miivében Bartok
a fiiggesztett cintanyéron harom kiilonbo6zd titést kiilonit el: faverdvel, puha végii faverdvel és
egészen rendhagyo modon kézzel is iitve. A Falun négy (nyolc) ndihangra és kamarzenakarra
(1926) cimli miivében szintén megfigyelhetd a kézzel iitott puha tonust hangzas alkalmazésa,
ami a kisdob kozepén szodlal meg az egyik kézben, mikdzben a masik kéz verdvel a kisdob
sz€lén jatszik felvaltva. A kisdob kozepén és szélén jatszott hangok elkiilonitését ebben a
mivében alkalmazza eldszor Bartok, amely a késobbi darabjaiban is stirtin megfigyelhetd.

Az 1926-ban késziilt 1. zongoraversenyben alkalmazott kilenc kiilonféle megiitési mod
¢s effektus nagy részét a korabbi miiveiben mar kiprobalta, de tobbek kozott példaul a kisdob
puhaverdvel torténd iitése és a cintanyér kiilonleges tremoldzasa itt jelenik meg eldszor. A
Cantata Profana (1930) miivében elséként {itott timpani glissando is megfigyelhetd, amely egy
hamarabb elhald glissando hangot képez, mint példaul a 2. zongoraversenyben (1930-1931)
jelen 1évd tremolos glissando, amely egyébként szolisztikus mddon jelenik meg a miiben. A 2.
zongoraversenyben talalkozhatunk eldszor a faverdvel iitott triangulum utasitdsadval. A
faverdvel iitdtt triangulum effektus tremolds véltozata az 1933-ban komponélt Ot magyar
népdal énekhangra és zenekarra cimii miivében hallhaté elséként.’ A Zene hiiroshangszerekre,
litokre és cselesztara 1936-ban irddott miivében Bartok eldszor ad kiemelt szerepet a
xilofonnak. A 3. tétel elején €s végén tobb litemes sz0l6t jatszik, amiben egy hangon repetalva
fokozatosan slirtis6dé majd ritkul6 ritmus crescendo-decrescendé motivumot kopog. A timpani
szintén szolisztikus és virtudz szélamdban az eltérd iitott és tremolozott glissandok szines
valtozatai figyelhetdek meg. Az egy évvel késobb 1937-ben irodott Szondta két zongordra és
litohangszerekre cimli miivében, az eddig kiprobalt effektusokon, iitésmodokon kiviil a
cintanyér kupjat vékony fapalcaval, illetve a legszélét korommel vagy zsebkéssel
megszolaltatott egészen szokatlan és kiilonleges hangzéasokat jelenit meg. A szolisztikus
jatékmod mellett az iit6hangszerek kiilonféle szerepeket kapnak, amely soran a két zongora

sz6lamot szinezik, hangsulyozzak, illetve ellenpontozzadk. Még a kétzongoras Szondta évében

2 Elképzelhetd, hogy a Fabdl faragott kirdlyfi probain nem volt egyértelmil az iit6hangszeres jatékos szamara a
tremold megvalositasa, igy A csoddlatos mandarin kottdjaba mar részletesen beleirta a tremolo képzésének a
pontos modjat.

3 A mi az 1929-ben komponalt Hiisz magyar népdal énekhangra és zongorara valogatott darabjainak
atdolgozasaként késziilt.
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elkezdett 2. hegediiversenyében Bartok 0ijabb effektusokat hasznal, példaul faverdvel a timpani
sz€1ét-, valamint a cintanyért €s a triangulumot vékony fémpalcaval iitve.

A Fliggelékben kozolt jegyzékben jol latszik, hogy a 2. hegediiversenyt kvetden Bartok
amerikai éveiben sziiletett tovabbi miiveiben az iitdhangszerek szines hasznalata, a kiilonféle
effektusok, megiitési modok a korabbi, szinte rendszeresnek mondhaté alkalmazasaihoz képest
szinte eltlinnek, és egyfajta letisztuldason mennek keresztiil, amely sordn wjabb szerepeket
kapnak. Ezekben a miiveiben Bartok, — mar a 2. hegedliverseny masodik tételében is
tapasztalhatd modon — a timpani szolamban példaul a Concertoban (1943), a 3.
zongoraversenyben és a Brdcsaversenyében (1945) is bogdszerl, valtozd hangokon ,,1épdeld”
kiséretet ir, amely a timpani jatékostol magas technikai felkésziiltséget és intonacios képességet
is megkodvetel.* Az iitdhangszerek szolisztikus jatéka tovabbra is megfigyelhetd, példaul a
Concerto mésodik tételében, ahol a hur nélkiili kisdob vezetd szerepet kap. A tétel elején és
végén szoloban, illetve kozben a fivosokkal egyiitt megjelend jellegzetes ritmikai motivumok,
a teljes tétel gerincét képezik, amelyek a zene karakterét, mar a tétel legelején meghatarozzak.’

Az litéhangszerek megannyi hangzasat, Bartok onalloan és iitds segitségével is kutatta.
Bartok masodik felesége Pasztory Ditta, illetve fia, ifj. Bartok Béla visszaemlékezéseibol
kidertil, hogy Bartdk iitohangszereket hozatott a lakasaba, azok alaposabb megismerésére.
Masik igen fontos forrasként tekinthetiink a —Fiiggelékben teljes egészében kozolt — ifj. Roubal
Rezsdvel, az Opera akkori timpanistajaval készitett beszélgetésre is, amelybdl megismerhetjiik
Bartok nagyfoku érdeklddését a szamara ismeretlen titdhangszerek hangzésainak felderitésével
kapcsolatban. Az Operahdzban 1930-ban folytatott tobb honapos kutatdsi folyamat soran, a
Bartok altal javasolt szokatlan megiitési modok, ifj. Roubal szamara is ujdonsagként hatottak.
Ez jol tiikkrozi az akkori iitdhangszeres jaték kezdetleges allapotat, és egyuttal bizonyitja, hogy
a korabeli iitdsok az akkori repertoaron tartott miivekben nem talalkoztak olyan mértéki
innovativ hangszerkezeléssel, amelyet Bartok miiveiben megtapasztaltak. Azok az elvarasok,
amelyet Bartok miivei iitéhangszeres szolamaiban alkalmazott, vélhetden joval magasabbak
voltak, mint amit az akkori magyarorszagi titdoktatasban az iitbhangszeresek elsajatithattak.

A zenekari iit6hangszerek felséfoku oktatasa az 1922/23-as tanévtdl id. Roubal Rezsd

vezetésével indult a Zeneakadémian, amely eleinte el6képz6 tagozaton, késdbb az akadémiai

4 A Brdcsaverseny iitbhangszeres kezelését illetden, a mii eredeti fogalmazvanydban szerepld timpani szélamot
vizsgaltam, a mi késébbi rekonstrukcidit nem vettem figyelembe.

> A Concerto 2. tételének jellegzetes kisdob szolamahoz hasonlé motivumokkal taldlkozhatunk korabbi miiveiben
is példaul a Cantata Profana kisdob szolamaban az 1. tételének 70. litemétdl vagy a 1. zongoraverseny timpani
sz0lamaban a harmadik tétel 21. ziffer el6tt 5 {itemmel kezdddGen, amely a zene hol induldszerti, hol tancos
karakterti jellégét erdssiti.
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tagozaton is miikodott kis létszamu tanszakkal.® 1932-es évtdl kezdve a Zeneakadémia
évkonyveiben a zeneszerzés ¢és fuvds szakokon az kotelezd titbhangszer targy is megjelenik,
illetve késobb fakultativ moédon példaul, karmester és operaénekes tanszakok hallgatoi is
bejartak iitdorara, amely azt mutatja, hogy az iitbhangszer tanulas ritmusérzék fejleszto hatasat
egyre inkabb felismerték.

Bartok szamara kiemelten fontos volt, hogy az éltala kikisérletezett és miiveiben
megjelend hangzasok a lehetd legpontosabban szélaljanak meg,” amely bizonyos esetekben
példaul a kétzongoras Szondta esetében a bemutatd elmaradasahoz vezettek. Bartok {itds
hangzasokkal kapcsolatos folyamatos kivancsisagardl tobb anekdota is fennmaradt. Az egyik
szerint, Bartok félordkat benn volt a zenekari arokban és probalgatta az iitbhangszereket. Egy
masik torténet szerint a 2. hegedliverseny cintanyér hangzasanak kiprobaldsdhoz az egyik
iitbhangszerestdl kérte el a bicskajat, illetve a megfeleld hangszin 1étrehozasahoz felesége

horgolotiijét is elkérte.

Bartok ¢és az {litéhangszerek disszertacid témammal kapcsolatosan témavezetém
Vikarius Laszlo hivta fel a figyelmemet Bartok 1913-as Eszak-Afrikai arab gyiijtésének
megismerésére €s kutatasara, amelynek titdhangszeres jelentdségét korabban nem ismertem. Az
arab gyljtés nagyjabol o6t oranyi hanganyaganak CD-ROM-on kozreadott digitalizalt archiv
hangfelvételeit, illetve Bartok altal kézirassal lejegyzett kottapéldait és nyomtatott publikacioit
hosszasan tanulmanyozva, jutottam arra, hogy késziild disszertaciom elsdé fejezetében az
itéhangszeres szempontbdl rendkiviil értékes hanganyag dob kiséreteinek legfontosabb
jellemzdit, sajatossagait kottapélddkon keresztiil bemutassam. Az arab  gyljtés
hangfelvételeinek nagytobbségén hallhaté sokszor meglepden Osszetett iithangszeres
kiséretekre maga Bartok is felfigyelt, aki helyszini lejegyzéseiben a ritmusok mellett a dobok
kiilonféle megiitési helyeit és mddjait sajatos notacidval jeldlte, illetve a hangszerekrdl és a
hozzajuk tartozo6 verdk tulajdonsagainak részletes leirdsdhoz rajzot is készitett. Algéria északi
részének kisebb odzisaiban kialakult, és Bartok altal megorokitett fejlettebb arab zenei kultara
¢és az afrikai berber torzsi dobolas fuzidja rendkiviil sokszinli és valtozatos iit6hangszeres

kiséreteket hozott létre.

® A Zeneakadémia 1922/23-as évkdnyvében az 01 tantargy induldsarol a kdvetkezdket olvashatjuk: ,,A zenekari
it6hangszerek irdnt fokozatosan megnyilatkozé érdeklddés folytan a folyo tanévre Fdiskolank diszciplinai kozé
beiktattuk ezt a tantargyat”.

7 Egy anekdota szerint az egyik iit6hangszeres az a due cintinyér tremolot nem a két Osszeiitds cintanyér
egymashoz dorzsolésével hozta 1étre, hanem verdvel mire Bartok raparancsolt: ,,Ugy csindlja ahogy irtam”.
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A gylijtésben tobb olyan felvétel talalhato, amelynek titéhangszeres lejegyzése részben,
vagy teljesen hidnyos, és amely nem taldlhaté Bartok gytjtéssel kapcsolatos utdlagos
lejegyzéseiben, vagy késobb publikalt tanulmanyaiban. Ezeknek a felvételek hianypotlo
lejegyzésére szivesen vallalkoztam, azonban pontos lekottdzadsuk egyrészt a hangfelvételek
sokszor gyenge mindsége, masrészt a kiséretek gyors és komplikalt ritmusképletei miatt
jelentds kihivas elé allitott. Az izgalmas kutatomunka soran egy olyan kiilonleges népzenei
vilagba nyerhettem betekintést, ahol egymas mellett vannak jelen: az dsi-afrikai ritmus, a dobok
¢€s a tobbi hangszeres €s énekes szélam poliritmikusan eltolt jatékmodja, valamint a kozel-
keleti, arab népzene szdgletesen valtakozo ritmusképleti is. A felvételek alapjan potlolag
elkészitett titéhangszeres kiséretek kottapéldai koziil kivéalasztottam azokat, amelyek
valamilyen szempontbo6l, péld4ul stirlin varialt ritmusképletei miatt kiemelkednek a tobbi koziil.
Ezen kiséretek kottapéldait az 1. fejezetben kozlom, illetve részletesen elemzem. A fejezet
utols6 alfejezetében az arab gylijtés hatdsait mutatom be, amely Bartdk késobbi zenekari és
zongoradarabjaiban meghatarozd6 moéddon vannak jelen. Az arab hatas {itéhangszeres
vonatkozasdban is jelentds, ami késdbbi miiveinek hangszerkezelésében is megmutatkozik,
valamint fontos inspiraciot jelentett a kiilonféle hangzasok keresésében.

A 2. fejezetben Bartok iit6hangszer kezelését és kiilonleges effektusainak valtozatos
alkalmazasat az 1. és 2. zongoraversenyének tiikkrében vizsgalom. A mivek alapos
megismeréséhez eldoszor a primer forrasokat, a legkordbbi kéziratos fogalmazvanyokat
vizsgaltam meg, amely soran bepillantast nyerhettem az alkotdi folyamat kezdeti fazisaba is. A
fogalmazvanyokon keresztiil a komponalas folyamatait illetdn fOként az 1. zongoraverseny
esetében lehetett jelentds kovetkeztetéséket levonni. Mar a mii mésodik tételének kétzongoras
fogalmazvanyaban megjelennek az iitbhangszerek részben kidolgozott szdlamai. Az
iitéhangszeres szolamokban az egyes hangszerek pontos megiitésének helye ¢és
verOhaszndlatdnak jelzései szinte oldalrol-oldalra valtoznak, amely a tétel végére kezd
hasonlitani a végleges forméjara. A fogalmazvanybdl megismerhetdvé valt a szerzd alapos €s
részletekbe mend komponalasi technikdja, ami az 1. zongoraversenyében a kiilonféle {itds
effektusok tekintetében érhetd tetten. Az 1. zongoraversenyben Bartok eldszor alkalmazza a
zongorat az litds hangszercsoportok tagjaként, amely foként a masodik tételben a legtobbszor
iitéhangszerszerli repetald anyagot jatszik. A 2. zongoraversenyben a zongoraszolam az egyes
itéhangszerekkel parba 4llitva jelenik meg. Az 1. tételben az iitdhangszerek a zongoraszdlamot
imitaljak, szinezik, mig a tovabbi tételekben a szélamokbdl kiemelve szélohangszerként

mutatkoznak meg a zongora mellett.
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A harmadik a kétzongoras Szondta bemutatdirdl szold fejezet, eredetileg Bartok
titéhangszer kezelése tekintetében legfontosabb miive, a két zongorara és iitbhangszerekre
irodott Szonata keletkezését roviden bemutatd bevezetésnek indult. Azonban az elsddleges
forrasként szolgald Bartok levelezései, a mi keletkezésének koriilményeit és a bemutatok
személyes tapasztalatait oly részletesen €s széleskorlien tarjak fel, amelynek terjedelme végiil
egy egész fejezetre ndvekedett. A levelezésekbdl egyuttal megismerhetové valik Bartok
iitbhangszeres jatékosokkal vald egylittmikodése is, amelynek soran egyarant talalkozhatunk
elismerd, illetve elmarasztald6 megjegyzésekkel is. Mindenesetre Bartok magas szakmai
elvarasait mutatja, hogy a Szondta Osszesen tizenkét bemutatojaval kapcsolatban,
levelezéseiben csak a bazelivel és a londonival kapcsolatban nyilatkozik elégedetten.

Az utols6 fejezetben Bartok kétzongoras Szonatajét részletekbe menden, kottapéldakkal
szemléltetve elemzem. Az elemzéshez tobbek kozott két fontos forrdst hasznaltam fel. Az egyik
maga Bartok Szonata premierjére késziilt elemzése, a masik a Szonata Felix Meyer altal
szerkesztett facsimile kiadvanya, amelyben a kéziratos fogalmazvanyok mellett, a miivel
kapcsolatos friss kutatasokat felvonultatd tanulmanyok is helyet kaptak. A Szonatdt
iitbhangszeres szempontbo6l vizsgald szakirodalomként fontos megemlitenem Kristen J. Lou, 4
Percussionist’s Guide to Performing Bartok DMA disszertacidjat, amely a miivet elsdsorban
eléadomiivészi megvaldsitasa tekintetében vizsgalja, kitérve részletesen a szélamok technikai
megvalositdsdnak problematikaira, illetve a megfelelé hangzasok gyakorlati kivitelezésére is.
Ezen szempontoktdl eltéréen elemzésemben a Szondta egyes tételein keresztiil az
itéhangszerek azon szerepeit vizsgaltam meg, amelyeket Bartok miive elemzésében négy {6
pontban maga is kiemel: a szinezés, a hangsuly erdsités, az ellenpontozott motivumjaték és a
témajaték. Mivel Bartok a zongora és iithangszeres szolamokat egyenrangi médon kezelte a
négy fobb {itéhangszeres szerepet a Szondta mindharom tételében a zongora szdlamok
vonatkozdsdban mindenesetben azokkal egyiitt vizsgaltam. Az {itds szolamok, a szinezd és
hangsulyerdsitd szerepekben természetes modon némileg hattérbe keriilnek és kisérd jellegii
feladatot kapnak, az ellenpontozott motivumjaték sordn a zongora szolamokkal teljesen
egyenrangu szerephez jutnak. A témajaték sordn a két szélam felcserélddik, és a zongorak
sokszor dobold, ismétlédé motivumai, az {itéhangszerek szo6lojat kisérik. Az egyes
kottapéldakkal is szemléltetett iitdhangszeres szerepek a Szondta tételeiben valtozatosan,
1donként alig észrevehetd modon jelennek meg, amelyek soran az titdhangszerek effektusainak
szines alkalmazésa a zongoraszolamok hangzésaival keverednek.

Bartok titéhangszerkezelése egész életmiivét tekintve a korai alkotoi korszakatol kezdve

egészen az utols6 amerikai idOszakaig egyre kifinomultabba valik. Miivein keresztiil
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megismerhetdvé valik, ahogy az iitbhangszerek hangzéasainak skaldjat a végletekig kitagitja, és
ahogyan a verdk szines ¢és valtozatos hasznalata altal hallhatova teszi azok teljes tonusat.
Azonban az adott iitéhangszeres effektus sosem Onmagaban kap szerepet, hanem

mindenesetben kapcsolddik mas hangszercsoportok hangzéasaihoz.
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1. Az arab iit6hangszeres jaték Bartok észak-afrikai gytijtésében

Bartok elsé személyes kapcsolata az titdhangszerekkel 3 éves koraban kezdddott. Legelsd

onéletrajzaban igy emlékszik vissza:

Sziilettem Nagyszentmikloson 1881-ben. 3 éves koromban kezdtem el dobolni, 4
éves koromban zongorazni, 8 éves koromban komponalni. Els6 tanitom édesanyam

volt.!

Edesanyja visszaemlékezésbdl megtudhatd, hogy a gyermek Bartok elsé sajat hangszerén egy

dobon kisérte anyja zongorajatékat, amely soran hamar megmutatkozott kivalo ritmusérzéke:

3 éves koraban dobot kapott, ezzel nagy 6rome volt, ha én zongoraztam, ¢ kicsi
székére iilt, elétte zsamolyon volt a dobja és megadta a pontos iitemet; ha 3/4b6l 4/4-
re mentem at, egy pillanatig abbahagyta a dobolast, ekkor folytatta a megfeleld
titemben; még most is magam el6tt 1atom, mikor nagyon komolyan és figyelmesen

kisérte jatékomat.?

Bartok kiilonleges vonzddasa az iitdhangszerekhez korai miiveiben is megfigyelheto,
példaul a Két portré zenekarra (1907) és a Roman tanc zenekarra (1911), ahol ez egyes
titéhangszerek — megszokottol eltérd hangszineit keresve — tompitott, illetve puha verdvel iitott
moédon alkalmazza. A népzenegyiijtd Bartok magyarorszagi dallamok kiséréhangszereként
iitdhangszerekkel csak kevés esetben, példaul a bihari romanok kolindaldsanal talalkozott.?
Habéar késObbi Eszak-Afrikai gyiijtésének megtervezését az arab dallamokhoz fiiz6d6
érdeklddése valtotta ki, a kiilonféle dobok és azok kiilondsen szines hangszerkezelése és fejlett
jatéktechnikdja mély nyomot hagyott Bartokban, amely a részletes helyszini és utolagos
megismerése altal a késdbbi miivei iitdhangszeres sz6lamainak egyik meghatarozo forrasava

valt.

'BOI 7.
2 Cslev: 414, 315.
3 Bartok Béla: ,,A Biskra-vidéki arabok népzenéje.” In: BBI 3: 87-128. 87.
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Laczko-Pet6 Balazs: Bartok és az litéhangszerek

1.1. Eszak-Afrikai gytjtéut

Bartok 1913 juniusdban indult el az alaposan megtervezett észak-afrikai gytjtéutjara, ahova
felesége Ziegler Marta is elkisérte. A kozel egy honapig tartd arab népzene gylijtését a Biskra-
vidéki o4zisokban: Biskraban, Sidi-Okbaban, Tolgaban és El-Kantaraban végezte.! Egy észak-
afrikai latogatas gondolata mar joval koradbban, 1906 tavaszan megfogalmazddott Bartokban.
Vecsey Ferenc zongorakisérdjeként egy spanyol koncertturné alkalmaval az afrikai partra is
4tutazhatott, ahol egy arab lebujban szamara nagyon kiilonleges arab énekeket hallott.?

Bartok szamdra — hasonldéan a magyar népzenei kutatasaihoz — kiemelkedden fontos volt
az észak-afrikai gy(ijtés sordn megkiilonbdztetni a varosi népzenétdl az arab parasztzenét.’ A
korabban megjelent arab zenérdl szol6 kiadvanyok kizarolag a varosi arabok zenéjét mutattak
be, amely kottairas hidnyaban szdjhagyomany Utjan maradhatott fenn.* Az algériai gy(ijté ut
eredménye — amely az eredetileg 118 fonograthengeren mintegy nagyjabol otoranyi
hangfelvételt tartalmaz’ —, iitdhangszeres szempontbdl is kiemelkedéen jelentds.

A hangfelvételek — amelyek elérhetek digitalizalt felujitott formdban — tobbségén az
énekes, valamint a hangszeres szélam mellett iit6hangszeres kiséret is szerepel.® Kutatdsom
soran a fonnmaradt felvételek litdhangszeres kiséreteit dsszevetettem Bartok lejegyzéseivel és
a kiséreteket kiilonbdz8 szempontok szerint rendszereztem.” A vizsgalodas soran a hangfelvétel
alapjan Bartok bizonyos lejegyzéseinek kiegészitése és javitdsa is sziikségessé valt. Egyes
felvételek, amelyr6l nem késziilt Bartok altal lejegyzés — viszont kidolgozottsdga és
kiilonlegessége révén kiemelkedik a tobbi litbhangszeres kiséret koziil — a sajat lejegyzést
kozlom.

Bartok arab gytijtésérdl, Zagon Gézanak irott levelében a kdvetkezdkrdl szamol be:

! Kérpati Janos: ,Bartok Eszak-Afrikdban — Egy rendkiviili gytjtéut és annak zenéjére vald hatasa.” In: UG.:
Barték-analitika. Vilogatott tanulmanyok. (Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2003.) 81-98. 83., 84.

2 Demény Janos: ,,Baldzs Béla. Messzir6l messzire.” Uj irds 4/4 (1964. 04): 454-462. 456.

3 Kérpati, Bartok Eszak-Afrikaban, i.m., 88.

4 Bartok Béla: ,,A Biskra-vidéki arabok népzenéje.” BBI 3: 87.

5 Vikarius Laszlo: ,,Bartok algériai népzenei gytijtésének primer zenei dokumentumai”. In: Kérpati Janos (szerk.):
Bartok and Arab Folk Music/ Bartok és az arab népzene. CD-ROM. —Tarsszerkeszté: Pavai Istvan és Vikarius
Laszl6. (Budapest: Magyar UNESCO Bizottsag, Europai Folklor Intézet, MTA Zenetudomanyi Intézet, 2006.)

6 Karpati Janos (szerk.): Bartok and Arab Folk Music/ Bartok és az arab népzene. CD-ROM. Téarsszerkesztd:
Pavai Istvan és Vikarius Laszl6. (Budapest: Magyar UNESCO Bizottsag, Europai Folklor Intézet, MTA
Zenetudomanyi Intézet, 2006.)

7 A 118 fonograthengerbdl 96 darab maradt fenn 6sszesen. A hengereken a legtdbb esetben két felvétel taldlhato.
Vikarius/CD-ROM. i.m., i. h.



1.1. Az arab iit6hangszeres jaték Bartok észak-afrikai gytijtésében: Eszak-Afrikai gyiijtout

Mar 8 napja gylijtok itt az oazis falvaiban és — hala az ajanlolevélnek — konnyebben
megy a munka, mint Magyarorszagon. Az arabok majdnem minden énekiiket
iitéhangszerrel kisérik, néha nagyon komplikalt ritmussal (inkabb az egyenld
taktusrészek kiilonféle hangsulyozdsa adja a kiilonféle ritmusképleteket). Ez a

legnagyobb eltérés az 6 és mi vidékiink dalolasa kozt.!

Az ugynevezett Arab gyiijtdfiizetbe a zenei motivumok ¢és az eldadokra vonatkozé
adatok mellett, Bartok koriilbeliil kilencvendt iit6hangszeres kiséretrdl készitett helyszini
vazlatos lejegyzést.> Emellett precizen lejegyezte az arab iitdhangszerek sajatossagait,
részletezve a hangszerek felépitését, a kiilonféle megiitési modok notacidit €s nem egyszer

rajzot is készitett a dobokrdl, valamint a megszolaltatdsukhoz sziikséges verdrol.
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1. fakszimile. A Biskra-vidéki arabok népzenéje cimi tanulmanyban kozzétett, 12 kiilonb6zo

dallam iit6hangszeres kiséretének ritmus modelljei’

' BBL: 292, 207.
2 A felvételek digitalizalt masolatain még nagyjabol 26 olyan dallam talalhatd, melynek iit6hangszeres lejegyzései

nem talalhatoak meg az Arab gyiijtofiizetben, illetve Bartok tanulmanyaiban, lejegyzéseiben.
3 Karpati, CD-ROM



Laczko-Pet6 Balazs: Bartok és az litéhangszerek

A felvételeken talalhato dallamok és azok dobkiséreteinek részletes lejegyzését Bartok
utolag készitette el az Gigynevezett tamlapra.* Bartok a mar kordbban emlitett tanulmany elsé
részét el8szor 1917-ben a budapesti Szimfonia cimii folydiratban kozolte. Osszesen 43
kottapéldat illesztett tanulmanyaban koztiik az 1. fakszimilén lathato tizenkét iitdhangszeres
kiséret ritmusmodelljeit.’ A teljes tanulmany 1920-ban a német zenetudomanyi folyéiratban a
Zeitschrift fiir Musikwissenschaftban jelent meg.® A német nyelvii kdzlemény 65 dallamot
tartalmaz, tobb kotta partitiraszerlien jeleniti meg az ének vagy fuvos szélamot az
{itbhangszeres kisérettel.” Tanulmanyaban Bartok részletesen bemutatja az arab népzenében
hasznalt {itéhangszereket és amint az 1. fakszimilén is jol kivehetd jeloli az iitdhangszerek
haromféle megszolaltatasi modjat, a hangszer szélein két kiilonbozé kézzel, illetve a hangszer
kozepét iitve.

Az arab gylijtésben alapvetden harom iitdhangszer fordul eld: a darbuka,' a bandir,?
valamint a fabbdl’ Emellett Bartok Sidi-Okbaban feljegyezte az egyik dallam
kiséréhangszereként egy nakarat nevii 11 cm magassagi, 19 cm atmérdji kis réztestl
iistdobot,* amelyet két faverével szélaltattak meg, illetve a biskrai gytijtésben egy benga
nevezetll kisdobot is emlit. Bartok az iitdhangszerek iitéfeliiletének kozepe és széle kozott
jelentés hangszinbeli kiillonbséget észlelt, ahol az {itdhangszeres a kiilonb6z6 hangstlyozasi
lehetdségek €s a jobb és bal kéz varialasaval valtozatos ritmikai motivumokat tud jatszani, még

abban az esetben is, ha az egyes iitések hossza teljesen megegyezik.’> Bartok tanulmanyaban

4A tamlapot, amelyen az arab dallamok és ritmuskiséretek mellett a felvétel és a kozl8 adatai is szerepelnek Bartok
otthonaban készitette el felesége Ziegler Marta segitségével. Vikarius/Bartok algériai népzenei gytijtés.

5 Karpati, Bartok Eszak-Afrikaban, i.m., 86.

¢ Vikérius, Bartdk algériai népzenei gyiijtés. CD-ROM.

7 Kérpati, Bartok Eszak-Afrikaban, im., 87.

8 Az Arab gyiijtdfiizetben nyomon kovethetd a Bartok altal az tit6hangszer szolaménak jeldlésére hasznalt notacios
rendszer fejlédése. Az els6 lejegyzésekben két vonalas rendszerben a dob kétfajta hangszinét elkiilonitve (egy
magas és egy mély) jegyzi le a helyszinen hallott kiséreteket. Az F7b szamot viseld felvétel lejegyzésénél jeloli
elészor a dobkiséret hangjait 6t vonalas rendszerben harom kiilonb6z6 hangon. A notacios rendszer a timlapon
utdlag elkészitett lejegyzésekben valik véglegessé, az elézb6ekhez képest némi valtozassal. Példaul a bal illetve
jobb kéz iitésének helye megcserélodott, valamint a hangok mas vonalakra keriiltek.

I ,Nagyobb feliileten cserépkancsé, kb. 20 cm atmérdjii; feneke cserép helyett kifeszitett bérhartyabol. Honuk alatt
tartva két kézzel {itik, a jobb kézzel tervszerlien vagy az titofeliilet kdzepét, vagy sz€lét érintve, a ballal csak a
sz€lét. Az iitéfeliilet kozepén és szEélén megiitdtt hangok kozt feltiind nagy a szinkiilonbség.” BBI 3: 88.

2,50 cm 4tméréjii dob, melynek csupan egyik oldal van bérrel bevonva (vagyis csak az iitéfeliilet). A bér belsd
feliiletén atméréként két vékony zsinoér van kifeszitve, amely a dob hangjat zorgévé teszi. Balkézben tartjak, a
hiivelyk— és mutatéujjal (el6bbit a dob oldalfaldban 1évo lyukba toljak). A bal 3., 4., 5. ujjal €s a jobb 2.,3.,4.,5.
ujjal titik; ezalatt a jobbkéz hiivelykujja szintén az oldalfalon nyugszik.” I.m. 89.; Az Arab gytijtéfiizet 10. oldalan
a hangszer leirasan kiviil a bandirrol talalhatd egy Bartok altal készitett illusztracio is.

3 Megfelel a mi nagydobunknak. Két dobverdvel jatsszdk; az egyik hosszl, vékony, hajlékony pélca, a masik
rovidebb, vastagabb, hajlitott végili, merev bot, melynek iitéfeliilete a hajlas domboru része. Joforman kizarélag a
larmas rcheita kisér6 tarsa.” Lh.

4 Habér tanulméanyéban Bartok egy darab iistdobrol ir, az Arab gyijtdfiizet 28. oldalan talalhatd Bartok dltal
készitett illusztracion két kiilonbdz6 hangmagasagra behangolt tistdob lathato.

5 BBI/3. 88-89.



ramutat az egyébként primitiv ambitusi és formaji arab zene ritmusanak magas foku
fejlettségére.® Kiemeli, hogy a feszes ritmust dallamokban gyakran megjelend szinkopak rovid

hangsulytalan elemét, — a kelet-europai népzenétdl eltéréen — hossza hangsulyoshoz kotik.

1.2. Utéhangszeres kiséretek

A kovetkezOkben a gylijtés Bartok altal lejegyzett iitbhangszeres kiséreteinek néhany jellemz6
példait vizsgalom, valamint az altalam hidnypotolt és kiegészitett valamilyen szempontbodl
kiilonleges kiséreteinek kottait kozlom, illetve elemzem.

Az titéhangszeres kiséretben, a legtobb esetben egyféle ritmikai motivum figyelhetd
meg, vagy annak varians alakzatai, amelyek szervesen illeszkednek a dallamhoz. Néhany
esetben a dallam bizonyos ritmusértékkel eltolédik az adott metrumhoz képest, amelyet a
kiséret nem kovet, tehat megmarad a sajat ritmikai rendszerében, ezaltal poliritmika
keletkezik.” Bar ritkan, de eléfordulnak, olyan dobkiséretek, ahol teljesen hidnyoznak az
énekes, illetve hangszeres sz6lamhoz vald kapcsolodasi pontok, és maga az litemmutato is
kiilonb6z6. Ily modon a dob szélama a kiséretfunkcid helyett 6nalld zenei folyamatot képez.®
Az elemzett kottak dobkiséreteinek pontos — Bartok altal is hasznalt — notacidja az 1. abran

lathat6.’

Dob kozepe jobb kézzel iitve —, A b «— Dob széle jobb kézzel litve

/':5:

Dob széle bal kézzel titve

1. abra. Bartok
iitdhangszeres notacidja

¢ Gyakoriak a 6/8-0s, 6/4-es vagy a 3/4-es, 3/2-es litemmutat6ji dallamok, de szintén eléfordul 2/4-es, 2/2-es és
4/4-es is. Kevert litemmutatoji dallamok nincsenek, inkabb olyanok, amelyekben a kiséret rendszer nélkiil
idénként kilép az eredeti litemmutatdju struktirabol. I.m., 91.

7I.m., 92.

8 L.m., 91-92.

9 Mig a jobb kézzel a dob kdzepén jatszott iités mély tonusu zengdbb hangszint eredményez, addig a dob szélén
megszoélaltatott {itések szarazabb magasabb hangszinen sz6lnak. Szamos felvételen hallhatd, hogy az iitds a két
perem hangszint némileg egymastol elkiilonitve jatssza vélhetéen tigy, hogy a két kéz perem {itése a dob szélétdl
nem teljesen egyforma tavolségra helyezkedik el. igy a hangzas még szinesebbé valik, hiszen olyan mintha a mély
¢és a magasan hangzo iités mellett egy kozép lagéban sz0106 {ités is helyet kapna a dobkiséretben.
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Laczko-Pet6 Balazs: Bartok és az litéhangszerek

A 1. kottapéldan'® lathaté Biskrdban gyfijtott gynevezett qseda’’ ének eldaddja sajat
magat kiséri darbukan.!? A dob kiséretben az iitem fostilya mindig a marcatos harmadik negyed
hangra esik, a dallam természetes sulyozasa viszont mindvégig az elsé negyeden helyezkedik
el. Igy a dallam és a kiséret stlyrendje mér az elsé versszakban sem talalkozik, egymastol két
negyed tavolsagra vannak. Az énekszolam madasodik versszakanak zar6 {liteme egy negyed
értekkel kiegésziil és 5/4-es litemmé boviil, mikdzben a dob kisérete marad az alap 4/4-es
itemmutatéban. Ennek kovetkeztében az ének €s a dob kisérete egy negyed értékkel csuszik el
egymashoz képest. A negyedik versszak zard iiteme tovabbi plusz egy negyed értékkel ismét
5/4-re béviil,'* aminek kovetkezményeképpen az 6todik versszak kezdetén az ének és a dob
ritmikai és sulybeli szovete pontosan talalkozik egymassal. A két szolam folyamatos eltolodas
¢és egymastol fliggetlenitett jatéka poliritmiat hoz 1étre, amely el6adodi szempontbdl is rendkiviili

¢s bravuros, hiszen az eldado sajat éneklését kiséri dobon.
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1. kottapélda. Feliil az énekszolam, alul pedig a dobkiséret. F31a, Biskra; Az
ének szolam kottapélddja a 29. szamu példa a Szimfonia cikkében, 22. szamu

példa a ZfMw cikkében.

10 Az F31a jelzés (F=Fonograf) a felvétel eredeti hengerszamot jeldli. A kozleményekben, igy a Szimfénidban és
a ZftMw-ben (ZtMw=CZeitschrift fiir Musikwissenschaft), mindenesetben eltéré példaszammal van feltiintetve.

11 Vallasos szovegll énekek (nagyobbrészt dervisek dics6itésére). Csak férfiak éneklik, egyediil vagy ketten par-
ének-szerlien, sajat magukat darbukan kisérve, feszes ritmusban; nem bizonyos, hogy milyen alkalommal”. BBI/3.
90.

12° Az énekszbélam Zeitschrift fiir Musikwissenschaftban megjelent kottapéldajat kozoltem. Bartok az F31la
felvételhez a tdmlapon lejegyzett és a Szimfoniaban megjelent dobkisérete nem teljesen egyezik a felvételen
hallottakkal. A Bartok altal leirt kiséret egy negyed értékkel van elcstiszva a felvételen megjelend dobkisérethez
képest. Igy a 2. kottapéldan az altalam médositott dobkiséret lathaté.

13 Az énekszélam negyedik versszakanak zard iiteme a Zeitschrift fiir Musikwissenschaftban megjelent
tanulmanybol vett kottapéldan hibasan 3/2-ben lett jeldlve. A gytjtésrol készitett digitalizalt masolat felvételén
5/4-es titemhosszusag hallatszodik, ha ugyanis 3/2-es zaro iitem volna, a két sz6lam sulyrendje nem talalkozna. az
5. versszak 1. iitemében, hanem tovabbi egynegyed hanggal csuszna el egymashoz képest.



1.2. Az arab iit6hangszeres jaték Bartok észak-afrikai gytijtésében: Utéhangszeres kiséretek

Bartok tobb olyan felvételt is készitett, amelyben eleinte a teljes zenei formacid
hallatszik, majd egy adott ponton a fonograf tolcsérét egy bizonyos hangszerre vagy az
énekszolamra fokuszalja.! Az F6a fonograthenger szamu felvétel elsd harmadaban a két énekes
mellett az 1. dob kiséret hallhaté (2b kottapélda).” A 2. dobkiséret csak a felvétel végén érthetd
tisztan, miutdn Bartok a dobosra irdnyitotta a fonografot.> A 2b kottapélda 2. dobkiséretén
megfigyelhetd hogy a kiséret alap ritmusképlete tizenhatod diszitéssel egésziil ki, amely ebben
a formajaban egyértelm hasonldsagot mutat a Concerto masodik tétel kisdob szoldjanak két
iitemével (2a kottapélda). Az egyezés nem csupan ritmikailag érhetd tetten, a marcatok pontos

egybeesésének koszonhetden karakterisztikailag és zeneileg is.*

. Allegretto scherzando, «: 74

Bassoons

D i

II

Side Drum

1. dobkiséret 2. dobkiséret

2b kottapélda. F6a szamu felvétel 1., 2. dobkisérete, Biskra.

A Concertoban megjelené — egyébként hir nélkiili — kisdobmotivum ritmikéjanak
fokozatos felépitése €s bdvitése emlekeztet a gylijtésében taldlhatdé dobkiséretek szerkezeti

felépitésére, ahol eleinte a kiséret vaza jelenik meg, majd fokozatosan slirtisddik be a ritmikai

anyag. (3. kottapélda) Az F22a hengerszamu felvétel dob kiséretérdl nem késziilt Bartok altali

! Vikérius, Barték algériai népzenei gyiijtés. CD-ROM.

2 Az Fé6a felvételhez Bartok nem készitett lejegyzést. A felvételhez kapcsolodd 3b kottapéldan hallhatd
dobkiséreteket a hanganyag alapjan sajat keziileg készitettem el. A hangszerre vonatkozolag Bartok lejegyzésében,
egy benga neveztl kisdobot ir, amit hajlitott verdvel szdlaltatnak meg.

3 Feltételezhetd, hogy mar a felvétel elején is a 2. dobkiséret anyagit jatszotta az iitGhangszeres, azonban a
hanganyag elsé harmadaban csupan a diszitések nélkiili dobkiséret hallhato.

4 Miutéan a Concerto 2. tételével kapcsolatban Bartok nem emlit arab hatést, igy a kisdob szolam irasa kézben t6bb
mint 30 év tavlatabol, vélhetéen nem tudatos modon hatottak ra, az arabok kozott intenziven megélt zenei
¢lményei.



Laczko-Pet6 Balazs: Bartok és az litéhangszerek

helyszini, illetve utdlagos lejegyzés, azonban a darbuka szélam ritmikajanak fejlesztése és
varidldsa szempontjabol nagyon kiilonleges és érdemesnek taldltam a lekottazésara. A 3.
kottapélda elején el0szor az litem gerincét képezd ugynevezett aksak tipust valtakozo 3+3+2
az aksak ezen valtozatdt harwal ritmikai motivumnak nevezik.® A variaciok soran a barwal
ritmikdjanak stlyai szinte végig valtozatlanok, azonban az iitések, és ezaltal a hangmagassagok
valtoztatasaval nyolc kiilonféle dobkiséret jon létre. A valtakozo 3+3+2 belso liiktetés csupan

a 7. és 8. variacional méodosul paros liiktetésre.
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3. kottapé¢lda. F22a hengerszamu felvétel,

darbuka kiséretének variacioi

Bartdk a Biskraban toltott par napos gytijtése utan a 35 km-re délkeletre fekvd Tolga

oé4zisba utazott.” Az itt rogzitett felvételek iitéhangszeres kiséretén és a dallamok ritmikajan

5 Aksak tipust ritmus a péros és paratlan ritmusértékek véltakozéasat jelenti, amelynek szdmos valtozata
megfigyelhetd példaul: 2+3+3, 3+2+3, 3+3+2.

¢ Mehdi Trabelsi: La musique populaire arabe dans I’ceuvre de Béla Barték. PhD disszertacid, Parizs: Université
Paris-Sorbonne, 2002. 344,

7 Kérpati, Bartok Eszak-Afrikaban, i.m., 84.



1.2. Az arab iit6hangszeres jaték Bartok észak-afrikai gytijtésében: Utéhangszeres kiséretek

jelentds kiilonbség figyelhetd meg a biskrai anyaghoz képest.® Az F6la szamu felvételen a
dobkiséret litemeinek ritmikai fejlesztésében az alap ritmikai motivumot jol mutatjak azok a
marcatds hangok, amelyek a stirlibb ritmusu iitemekben is valtozatlanul ugyanott helyezkednek
el.? (4. kottapélda) A ritmus fejlesztését és siiritését az iitds a darbuka kdzepén szolaltatja meg,
amely a kotta negyedik vonalan van jeldlve. Az ujdonsag egyfeldl a siirlin pontozott
ritmusképletek és az litemvégi feliités szerl tizenhatod érték, masfeldl az arab zenére jellemz6
3+3+2 tagolas helyett,'” a nyolcadértékek — a 4. kottapélda elsé iitemében lathaté — 2+3+3-as
osztasa. E16bbi ritmusképlet a mar korabban emlitett barwal, mig az utobbi ritmusképlet, amely

a 4. kottapéldan is szerepel, a bunawwara megnevezéssel ismert Eszak-Afrikaban.'!

4. kottapélda. F61-es szamu felvétel iitbhangszeres kisérete, Tolga.

Szamos tolgai felvételen megfigyelhetd az afrikai torzsi dobolésra jellemz6 lassu 6/8-os (5a

kottapélda), illetve gyors 12/8-os liiktetésii kisérd ritmus (5b kottapélda).'?

>a k'(.)t:[’apélda. Az F6,O:‘1 szamu felvétel 5b kottapélda. A F63b szamu felvétel
utShangszeres kisérete, Tolga. itéhangszeres kisérete, Tolga.

8 Bartok az Arab gyiijtdfiizetben elBszor az 57a hengerszamu felvételnél tiinteti fel a gytijtés helyszinének Tolgat.
® Azoknal a felvételeknél, — igy az F61-nél is — amelyeknél Bartok nem jeldlte, hogy a dallamot pontosan milyen
iitéhangszerrel kiséri a jatékos, a felvételek mindsége miatt nem minden esetben lehet pontosan meghatarozni a
dallam kisér6 titéhangszerét. A tabbal sajatos harsany, csattogds hangszine miatt a felvételek nagy tobbségén jol
kivehetd, raadasul a legtobb esetben a fuvds hangszer kiséré hangszereként jelenik meg. Ezzel szemben sok
felvételen nem lehet egyértelmiien eldonteni, hogy darbuka vagy bandir jelenik-e meg a dallam
kisér6hangszereként. A felvételhez kapcsolodd 4. kottapéldan lathatd dobkiséretet a hanganyag alapjan sajat
keziileg készitettem el.

19 Sylvia B. Parker: ,,Béla Bartok’s Arab Music Research and Composition.” Studia Musicologica 49/3—4 (2008.
szeptember): 407—458. 439.

" Trabelsi, La musique, i.m., 346.

12 A Biskratol kisebb o4zisokban, mint pl. Tolga vagy Sidi Okba Bartok jelentds szamu érintetlenebb népzenét
tudott gytjteni, és feltehetden ennek koszonhetd, hogy ezeken a telepiiléseken az afrikai néger torzsi zene hatasa
jelentdsebb. Bartok az egyik Arab gyiijtdfiizetben taldlhatdo dallamnak a négertanc cimet adta, amelyet
elképzelhetd, hogy néger szarmazasu eldadok adhattak eld. Az 5a kottapéldan a Bartok altal lejegyzett dobkiséretet
kozoltem. Az 5b kottapéldan lathaté dobkiséretet a hanganyag alapjan sajat keziileg készitettem el.
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Laczko-Pet6 Balazs: Bartok és az litéhangszerek

A 6a és 6b kottapéldakon szerepld dallamok titdhangszeres kiséretét Bartok a Biskratol
délre fekvo Sidi Okba oazisban gytijtotte. A két kiséret egymas utani felvételeken talalhato és
a marcatok kivételével a ritmikai motivumuk, a tempodjuk, valamint az {itésmodjuk is teljes
egészében megegyeznek. A hangsulyos hangok azonban két egymastol 1ényegesen kiilonb6zo

dobkiséretet hoznak létre (6a/6b kottapélda).'

J=80, A

6a kottapélda. F93b szammal jelolt 6b kottapélda. F94a szammal jelolt
dobkiséret, Sidi Okba; 31./ Szimfonia, dobkiséret, Sidi Okba.
24./ZfMw.

A 7. kottapéldan az arab zenében igen gyakran eléforduld hemiola jelenik meg. A 6/8-
os metrumon beliili nyolcadok eldszor haromnegyedenként haromszor két nyolcados, majd a

mésodik iitemben kétszer harom nyolcados csoportokba tagolodnak. !

7. kottapélda. 95a hengerszammal jelolt kiséret, Sidi Okba.

A 8. kottapéldan szerepld 3/2-es bandir-kiséret felvételét Bartok arab gylijtésének utolséd
helyszinén El Kantaraban készitette.!> A kiséret elsd iitemében a teljes ritmikai motivum
gerince lathat6. A madsodik litemben kiegésziil diszitd-, és marcatds hangokkal, amelyek

mindhérom iitésmodhoz tartozé szélamban megjelennek. A harmadik iitem els6 marcatds

13 Az F93b — egyébként elveszett felvétel — Bartok altal a timlapon lejegyzett dallam dobkiséretét kdzoltem a 6a
kottapéldan. A 6b kottapéldan szerepld F94a felvételhez, amely éppen megmaradt Bartok nem készitett
ritmuslejegyzést, csupan annak az el6z6 dobkisérettel valo teljes megegyezésére utal. Habar az F94a felvételen
ugyanazon ritmikai motivum szerepel, mint az F93b Bartok altal lejegyzett felvételen, a hangstilyok masik
iitéseken hallhatoak. A 6b kottapéldan a hangsullyal kiegészitett dobkiséretet kozolom.

14 Karpati, Bartok Eszak-Afrikaban, i.m., 96.

.....

10



1.2. Az arab iit6hangszeres jaték Bartok észak-afrikai gytijtésében: Utéhangszeres kiséretek

hangja az eddigi perem hangrél a mélyebb tonusu kozép hangra valtozik, ezaltal némileg

médosul a kiséret liiktetése és a ritmika sulyviszonya.'®

8. kottapélda. F103-as hengerszamu felvétel iitdhangszeres kisérete, El Kantara. 73./
Szimfonia, 61./ZfMw.

Az arab zene litbhangszeres része dnmagaban is érdekelte Bartokot, valdsziniileg ennek
is koszonhetd, hogy az F75b szdmmal jelolt felvételének dobkiséretét majdnem teljes
egészében, részletesen kidolgozva jegyezte le a tdimlapon. Mivel ez a gytjtéshez kapcsolodo
egyetlen teljes oldalnyi kizarélag dobkiséretet tartalmazo lejegyzése feltételezhetjiik, hogy az
arab iitéhangszeres jaték technikai fejlettsége, ritmikai sajatossdgai Bartok szamdra ezen a
felvételen voltak tettenérhetdk leginkabb. Habar az emlitett lejegyzést Bartok végiil a budapesti
Szimfonia és a lipcsei Zeitschrift fiir Musikwissenschaft cimi folyoiratokban megjelent Algériai
gyljtoutrdl szold tanulmanyban nem kozolte, az autograf tdmlap legaljan eredetileg francia
nyelven olvashatd Bartok a dobkiséretre vonatkoz6 rovid megjegyzése: ,,Ezeknek az
iitemeknek a ritmusa szabaly nélkiil valtoznak anélkiil, hogy hozzakapcsolédndnak a dallam
egyes részeihez.”!’

A dobkiséret dallamtol vallo fiiggetlenedése szamos masik arab gytijtés felvételén is
megfigyelhetd, azonban a vizsgalt dobkiséretnek kiilonlegessége (egyedisége) abban all, hogy
mig a felvételeken hallhato kiséretek a legtobb esetben egy, kettd vagy harom ritmikai
motivumbol vagy azok fejlesztésébdl épiilnek fel, addig az emlitett példaban az titdhangszeres
joval komplikaltabb modon véletlenszerlien, improvizativan varidlja a kiilonféle
ritmusmintékat.

A 9. kottapéldan az emlitett dobkiséret lathato, amely Bartok kéziratdhoz képest némileg

eltér6 modon a hidnyzo6 kezd0 és zar6 szakasszal, valamint litemmutatokkal kiegészitve a F75b

felvétel hanganyaga alapjan kozlok. '® A felvételen hallhaté tigynevezett tabbdl dobkiséret

16 Az arab iitBhangszeres kiséretekben, a dob kdzepén létrehozott mélyebb tonusu iités a legtdbb esetben a ritmikai
motivum fontos stilypontjait jelolik.

17" A kéziraton talalhatd megjegyzés eredetileg francia nyelven: ,,Ces mesures de rythme s’alternent sans régle et
sans qu’il soient attachés aux parties spéciales de la mélodie.”

18 A dobkiséret »fel = 130”7 gyorsasagu virtuéz tempdja miatt a felvétel ritmikailag nehezen értelmezhetd és
kovetheto.
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lejegyzéséhez a Bartok 4ltal hasznalt notaciot alkalmaztam,'® amelyben a jobb kézzel jatszott
vastag verdvel litott szolam felfelé huzott szarral a felsd vonalon, mig a bal kézzel jatszott
sz6lam vékony palcaval iitve az alsd vonalon lefelé huzott szarral helyezkedik el.?° Bar a
kottaban kiilon nem jeldltem, fontos megjegyezni, hogy a nyolcad értékek a felvételen triolés
artikuldcioval szélnak.>! Ahhoz, hogy érthetébbé és tagoltabba valjék az emlitett kiséret
szerkezete, az Osszetartozd, valamint az egymastdl elkiilonithetd ritmikai motivumok
csoportjait, kiilonféle betiikkel és szamokkal jeloltem. ,,A”-val a dobkiséret azon részeit
jeloltem, amelyek paros liiktetésti — 4/4, 3/2 vagy idonként 2/4-es — litemekbdl épiilnek fel. Az
»A”-val jelolt szakaszok rendszerint harom 1 {itemes kisebb ritmikai motivumbdl tevédnek

Ossze melyeket kis ,,a”, ,,b” és ,,c” betiikkel jeloltem. A kiséretben ezeknek a kisebb ritmikai

.....

.....

titemszamuk és hosszusaguk tekintetében térnek el egymastol, az azonos ritmikai elemek
hasznalata miatt megegyezik egymassal a karakteriik és sulyviszonyuk is. ,,B” betiivel a 3/8-0s
osztasu ritmikai motivumokat kiilonboztettem meg, amelyek jellemzden 12/8-0s vagy rovidebb
6/8-0s metrikdji litemekben figyelhetd meg, ebben az esetben is kiilonféle hosszisagi
motivumsorokat alkotva. ,,C” betlivel jeloltem a paros alapliiktetéstdl eltérd 3/4-es metrikaja
ritmikai motivumok csoportjat. A kiséret gerincét és a ritmika sulyviszonyait a tabbal gyakran
marcatoval ellatott felsd szolama adja.

A fels6 szolam — jobb kézzel — a dobbdr kozepén vastag verdvel szdlal meg, igy a két
litésmod koziil ez a mélyebb, zengdbb tonusu iitésmod.?* Az alsé szélam — melynek vékony,
csattogasszerli hangszinét egy vékony palcaval szolaltatja meg a jatékos — aprd nyolcad

értekekkel disziti és egésziti ki a felsd szolamot, ezéltal annak komplementerévé valik.

19 El6fordulnak olyan tabbdl kiséret lejegyzések, amelyben Bartok a harom kiilonféle iitésmodot jelsl. Ezekben a
kiséretekben jobb kézben tartott vastag faverdvel az titéfeliilet kozepe mellett a bor szélén is jatszik az {itds.

20 A vékony palcaval jatszott szolam hangjegyeit a konnyebb értelmezhetdség végett, hagyomanyostol eltéréen x-
el jeloltem.

= _ ==F =% . ==F
2IA nyolcadok triolds jatéka a kvetkezSképpen értends: ' T s
22 Bartok feltehetdleg a jobb kéz miatt helyezte a fentebb 1évé vonalra a mélyebb szdlamot, ezzel magyarazhato,
hogy a mélyebb tonusi hang miért talalhaté magasabb vonalon.
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1.2. Az arab iit6hangszeres jaték Bartok észak-afrikai gytijtésében: Utdhangszeres kiséretek

tabbal 75. b hengerszamau felvétel

Sidi-Okba
4=130 bevezetd a

Vastag verdével - jobb kézzel titve

vékony pdlcaval-bal kézzel iitve

9. kottapélda. F75b szamu felvétel dob kisérete, Tolga.
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2. fakszimile. Az F 75 szamu felvétel Bartok tamlap lejegyzés, Autograf.??

23 Karpati, CD-ROM.
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1.2. Az arab iit6hangszeres jaték Bartok észak-afrikai gytijtésében: Utéhangszeres kiséretek

A kiséret elsd litemében taldlhatd ritmikai bevezeté — amely a fuvéds hangszerrel
parhuzamosan indul —, nem szerepel Bartok lejegyzésében.’* Habar a bevezetd ritmikaja
teljesen eltér a tovabbi zenei anyagtol, sajitos modon késziti el6.2> A bevezetd iitem
ritmusképlete — amely végig a felsé szolamban szélisztikusan szélal meg — a masodik litem elsé
negyed hangjaval egyiitt értelmezhetd megfelelden,?® hiszen ily moédon megegyezik egy
eredetileg Koz&p-Afrikabol szarmazo, gy nevezett son clave ritmikai motivummal?” A

b

masodik litemben induld A-val jelolt 4 iitemes peridodusban ,,a” ,b” ,,a” ,.c” mdédon kovetik

megfigyelhetd, azonban itt az elsd ,,a” motivum ¢€s az azt kovetd ,,b” motivum toredék 3/2-es
iitemet alkot. A kovetkezd részben valtozatlanul tér vissza az elsd periddus anyaga, ami egy
rovid idore a szabalyos rendszer meglétét érezteti. Az ,,A” 2. variaciojaban a visszatérd ,,a”
motivum 5/4-es iitemmé tagul, amely eldkésziti az 0j liiktetésii ,,B” részt. Az 5/4-es litemben
szaggatott vonallal jeloltem a liiktetés valtozasat, amit eddig a felsd szolam félértékii mérdje
hatarozott meg. A mérd {ités az 5/4-es litem masodik felében pontozott fél (haromnegyed érték)
hosszusagu, ezaltal olyan mintha a tempd 2/3-4ra csokkenne mikdzben a negyed tempodja nem
valtozik. A kovetkezd 12/8-os ilitemben (,,B”-vel jelolt rész) a mérd pontozott negyedre
valtozik, ami az el6z0 iitem pontozott fél értékéhez képest pontosan a fele igy az iitemek belsd
nyolcadértékeinek paratlan tagolasa és hangstlyozasa altal metrikai modulacio érzékelhetd. A
kovetkezo iitemre az ,,A” 3. varidciojara a liikktetés visszaall az eredeti paros nyolcad tagolassal
fél értékli mérére. A 10. kottapéldan az emlitett modulacids folyamatot és a hozzajuk
kapcsolodd metrumok tempoérzetét jeldltem a dobkiséret liiktetését adod felsé szolamban, a

kotta 15-17. {iteméig.

J=130 J.=87 o =174 4=130

- e .. J U Je aj d d I

10. kottapélda. modulacids folyamat a F75b szamu

felvétel dob kiséret, 15-17. liteméig

24 Feltételezhetben Bartok a kiséret bevezetdjét a dobos bemelegitd iitéseinek értelmezte.

%5 Egyes esetekben az alapritmikai formula elékészitést igényel, hasonldéan a Maghreb vidékén ,,Istikhbar”-nak
nevezett melodikus bevezetésekhez. Bartok arab gytijtésében hasonld bevezetésre - az elemzett felvételen kiviil -
tobb példat is talalhatunk, amit Bartok is lejegyzett. Trabelsi, La musique, i.m., 329.

26 A kottdban szaggatott vonallal valasztottam el a 3/2-es bevezetd iitem utolsé két negyed értékét, illetve a
masodik titem felét, amelyek ily modon két 4/4-es iitemként is értelmezhetdek, ezaltal 1étrehozva a jellegzetes son
clave ritmust.

27 A son clave egy alapvetd afro-kubai ritmus, amely szamos latin zenei stilus gerincét alkotja. Ez a ritmus két 8
részbdl all, amelyeket két litemen keresztiil jatszanak.
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Laczko-Pet6 Balazs: Bartok és az litéhangszerek

Az ,,A” 3. varidcioban a ritmikai motivumok 0jabb varidlasa észlelhetd, és hasonloan az
»A” 2. rész felépitéséhez az utolso iitemben pontozott félértékre valtozik a mérd, ezt kovetden
pedig megismétlodik a fenti kottapéldan lathatd modulacids folyamat. Haromiitemnyi atvezetd
a hat iitembdl allo ,,C-vel jelolt szakasz 3/4-ben. A 3/4-es motivum alsé sz6lamaban 1évo
szinkdpak komplementer ritmusként egészitik ki a felsé szolam marcatés negyed mozgasat. A
marcatok az elsé két iitemben csak az elsé negyed iitéseken figyelhetOk meg, a harmadik
iitemben azonban a harmadik {ités is hangsulyt kap. Habar a hangstulyok elhelyezkedése
véletlenszertinek tlinik, a ,,C” 2-es variaciojanak 3/4-es részében — amely csupédn négy litembol
all — a ,,C”-vel teljesen megegyez0 struktiraban jelennek meg a marcatok. Ebbdl is kideriil,
hogy a dobkiséretben olyan ritmusmintak vannak felflizve egymadsra, amelyek nemcsak az
egyes iitemek ritmikai motivumai lehetnek, hanem hosszabb szakaszok 6sszekapcsolodéasaval
tobb iitemes ritmikai motivumot is alkotnak. Erdekes megfigyelni, hogy mindharom 3/4-es
,C7-vel ellatott részt az eldtte 1évo ,,A” rész 2/4-es liteme eldz meg. A kiséret utolso ,,B”-vel
jelolt itemét hasonldan a 15.-17. titem koz6tti modulacio koti ossze.

Osszességében megallapithato, hogy a 75. b szamu kiséret nagy betiivel jeldlt részein
beliil szabadon varidlja a jatékos a ritmikai motivumokat és azok hosszat, azonban a részek
kozott mindig hasonldan vezeti at egyik szakaszt a masikba, példaul ,,A”-bdl ,,.B”-be illetve
,A”-boOl ,,C”-be. Emellett a ,,B” és ,,C” részek nem talalkoznak kozvetleniil, minden esetben
talalhatd A rész kozottik. Ily modon az improvizacios, véletlenszerli jatékmod, bizonyos
keretek kozott, tagabb rendszerben, de mégis bizonyos szabalyszerliség mentén halad.

Az arab gyljtés dobkiséretei kdzott még szdmos olyan felvétel taldlhatod, ami ritmikai
Osszetettsége, virtuozitdsa, és a valtozatos ritmikai motivumok szempontjabol kiemelkedik a
tobbi koziil, viszont Bartok tanulmanyaiban nem talalhatd rola részletes lejegyzés. A 90.a
hengerszamu felvételen a dob kiséret az el6z6hdz hasonldan tabbél-on szdlal meg, és a zenei
anyag komplikaltsdga miatt érdemesnek talaltam a teljes kiséretet kottdban rogziteni, és az
alabbiakban kozolni.?® A felvétel gyenge mindsége miatt a kiséret bizonyos részei, csak
tobbszords lassitds segitségével lehetett tisztan értelmezni. A korabeli hangrogzitési

technikdkkal maga Bartok sem volt elégedett, egyik irdsaban a kovetkezOket olvashatjuk:

2BAlgéria és kornyékén szinte minden csalad rendelkezett egy darbukdval, tabbalon viszont szinte kizarolag
hivatasos zenészek jatszottak. Feltételezhetden ennek kdszonhetd, hogy a felvételek koziil a fabbal kiséretekben
talalhato a legkomplikaltabb ritmikaja és varialtsagu szolam. Trabelsi, La musique, i.m., 126.
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1.2. Az arab iit6hangszeres jaték Bartok észak-afrikai gytijtésében: Utéhangszeres kiséretek

A legtdbb exotikus nép zenéjének — pl. az arabok dallamainak — {itéhangszereken
szerfolott jellegzetes, kiilonbozo kisérete rendkiviil fontos alkotorésze; az iités
modja, tovabba az iitdknek a két kéz kozott vald valtakozasa a fonogrambol nem
ismerhetd meg, az olykor rendkiviil komplikdlt ritmust a szinhelyen kell

lejegyezni.”®

A kilassitott felvételen jol hallhato az eddigi tabbal megiitési lehetdségek mellett egy harmadik
is, amely a jobb kézben vastag fa verdvel a bor sz€lén torténik. A harom megiitési mod (jobb
kézzel vastag verdvel kozepén €s sz€lén, illetve bal kézzel palcaval) egymastol jol elkiilonithetd
hangszint eredményez, amely a hangsulyok és a kiilonb6z0 ritmikai motivumok altal rendkiviil
valtozatos kiséretet eredményez. Bartok az 1932-ben Kairoban megrendezett zenei

kongresszuson igy fogalmaz ezzel kapcsolatban:

Bizonyos kezdetleges formai a tobbszolamusagnak mar 1éteznek az arab zenében —
példaul azokban a darabokban, ahol a dobon ritmikus motivumokat jatszanak. Ezek
a motivumok hangszinbeli kiilonbségeik révén mintegy sajatos dallamvonalat

képeznek.*°

A tabbdal harom kiilonféle megiitési modjanak nétacidja a rcheita®® nevezeti fivoshangszer
sz6lama alatt jol latszik Bartok lejegyzésében is.*? (3. fakszimile) Lejegyzésemben hasonloan
a bartoki notacidhoz a jobb kéz kétfajta iitésétmodjat a dallamvonalon egy hang tavolsagra

helyeztem el egymastol.*?

29 Bartok Béla: ,,Zenei folklér.” In: BOI: 571-578. 573.

30 Denis Dille: ,,Bartok und die Volksmusik.” In: Denis Dille (kozr.): Documenta Bartdékiana. (Budapest:
Akadémiai kiado, 1970.) 70-128. 118.

31 A rcheita egy oboa szerli hangszer. Bartok szerint: ,,Hangja sokszorta er8sebb, mint az oboa legmélyebb hangjai;
minden regiszterben egyforman athatd és éles, zart helyiségben szinte vel6kig hatd.” Tabbdal szdlamot szinte
kizardlag rcheita kisérotarsaként talalhatunk, mivel a darbuka és bandir hangerejét elnyomna a rcheita larmas
hangja.

32 Bartok lejegyzése és a felvétel kiséretének anyaga kozott nem talaltam egyezést.

33 A kiséret konnyebb olvashatosdga végett az egymas mellett elhelyezkedd kétfajta iitésmodot a hagyomanyos
mellett specialis rombusz alakt hangjeggyel jeloltem.
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3. fakszimile. Bartok F90a hengerszamu felvétel timlap lejegyzésének autograf részlete®*

A 12. a/b kottapéldan lathato F90a hengerszdmu dob kiséret ritmikai motivumait, illetve
részeit az F75b felvételtol eltér6en nem betlikkel jeloltem, mivel itt a motivumok tobb iitembol
egyetlen témava Osszeallva ismétlddnek, varidlodnak. A kottaban megkiilonboztettem fotémat,
annak hidnyos, bdvitett, illetve toredék valtozatat. Emellett egy rovid bevezetd €s egy atvezetd
rész talalhatd a kiséret szerkezeti felépitésében. A zenei szovetbdl dinamikailag kiilonféle
mértékben kiemelkedd iitéseket, hangsulyokkal és marcatokkal jeloltem. A kiséret fotémaja
el6szor a negyedik litemben hallhato teljes egészében és harom iitemen keresztiil tart. Elotte
egy ritmikai bevezetd, illetve egy rovid toredék talalhato, amely a fétéma elsd titem elsd felének
¢és a harmadik {litem masodik felének (a szaggatott vonaltdl kezdédden) motivumaibdl tevédik
Ossze. A fOtéma 4/4-es elsé €s masodik iitemének ritmikai gerincét a 2+3+3-as osztasu,
kordbban mar emlitett bunawwara ritmikai motivum hatdrozza meg, amely egyben a téma

sulypontjait is jeldli. (11. kottapélda)

34 Kérpati, CD-ROM.
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1.2. Az arab iit6hangszeres jaték Bartok észak-afrikai gytijtésében: Utéhangszeres kiséretek
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kiséret fotamaja (4., 5. litem), f6lotte az

ugynevezett bunawwara ritmusképlet.

A f6téma utols6 liteme hasonldan indul a mésodik {itemhez azonban kiegésziil egy zard
motivummal, ezaltal 6/4-es tlitemet hozva létra. (12. kottapélda) Ez a zaromotivum, amely a
szaggatott vonaltol indul, a fotéma minden egyes valtozatanak végén megtalalhato6. A kiséret 7.
iitemében jelenik meg eldszor a fétéma két iitembdl allo hidnyos valtozata. Ez a véltozat
megegyezik a f6téma elsé 4/4-es és harmadik 6/4-es iitemével, azonban a fétéma kozépso
(masodik) liteme teljes egészében hidnyzik. A kiséret soran a hidnyos téma fordul eld
leggyakrabban, és dltalaban periodikusan ismétlédve. A 9. litemtdl indul a fétéma négy iitemes
bdvitett valtozata, amelyben eldszor a fétéma 1. liteme, majd a masodik {iteme duplézva jelenik
meg, amihez egy 7/8-os zards kapcsolodik. Hasonld metrikai struktirdju, bovitett valtozat
talalhatd a kiséret végén is (29-32 iitemig), viszont a ritmikai motivumok ¢és a hangsulyok
némileg varidltan jelennek meg. A 13-14. iitemben az eddig hasznalt ritmikai motivum
toredékekbdl alakul egy atvezetd szakasz. Az 14. — 5/4-es — iitem elején egy hangstlyos

duplaiitéssel egy pillanatra megakad a ritmikai folyamat.*®

A fétéma teljes egészében a 17.
itemben jelenik meg Ujra, utana a kiséret végéig hidnyos, toredék, illetve bdvitett valtozatok
kovetkeznek. A felvétel tempojelzése hozzavetdleges, ugyanis az iitbhangszeres tempoja
folyamatosan hullamzik. Féként az azonos ritmikai motivumok jatszasanal lehet gyorsulast

tapasztalni, mig a zarlatokndl némi visszalassulast.

35 A kiséret 5/4-es iitemének els6 hangja az egyetlen olyan iités, ahol a jatékos a jobb kezében vastag verével és a
bal kezében vékony palcaval egyszerre iit. Igy ez az iités hangszinében is kiemelkedik a tobbi koziil.
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Az aldbbiakban az arab gytijtés biskrai helyszinérdl, két olyan lakodalmas induld-szerii zene
kisérete kertil kozlésre, amelyek tobb szempontbdl is érdemesek kiilon-kiilon az elemzésre, és
nem talalhatoak Bartok lejegyzési, illetve tanulményai kozott.

A 13. kottapéldan lathatdo F52a hengerszamu felvétel tabbal kiséretében egyediilallo
moddon két egymastol jelentdsen eltérd tempoju és metrikdju téma valtakozik. Az ,,A”-val és
,»B”’- vel jelolt témak tempdja atmenet nélkiil teraszosan valtozik. A kiséret bevezetdje a
lassabb tempdju (nyolcad = 240) ,,A” témanak utols6 hdrom hangjéaval indit. Ezt kdvetden a
gyorsabb , B” téma (nyolcad = 300) indul 5/8-ban 3+2 osztisban, amit Eszak-Afrikiban
mdjarrad ritmusképletnek neveznek.’® Az elsd ,B” téma két 5/8-os iitemét kovetden egy 3/8-
os litemmel zar, ami a masodik és harmadik ,,B” téménal egyforman négy 5/8-os és egy 3/8-0s
titembdl allo. A ,,B” témak kozott hizodo lassabb ,,A” témak felépitése minden esetben két —
egy 9/8-0s és egy 12/8-os — litembdl all, tehat periddikusan ismétlddo. A kiséretben a két téma
bar két egymastol eltéré belsd metrikai tagolassal rendelkezik mégis, a két rész végig
periddikusan ismétlodik.

A 14. kottapéldan lathatd masik lakodalmas zene fabbal kiséretében is két téma
valtakozik, azonban itt a temp6 alland6 és a metrika a belsd tagoldsokon kiviil folyamatos
harmas liiktetésben marad. A kiséret hasonldan az eddig vizsgalt kiséretekhez bevezet6vel indul
melyben a ,,B” rész motivumait varialja 3/2-ben bels6 5/8-os és 7/8-o0s tagolasban. Az elsé ,,A”
rész elsd liteme marad 3/2- ben viszont 3/4-es bels6 tagolassal, majd ezt kdveti egy 3/4-es litem.
fgy Gsszesen harom 3/4-es motivum taldlhaté benne. Az elsd ,,B” részben — hasonldéan a
bevezetdhoz — 5/8-0s és 7/8- os tagolas jelenik meg, ezaltal a metrum érzet egy pillanatra
megbotlik. A masodik és harmadik ,,A” részben 6sszesen 6t 3/4-es ritmikai motivum szerepel,
ebbdl négy 3/2-es egységben. Erdekes, hogy az ,,A” részek ritmikai motivumainak szama
minden esetben paratlan (hdrom, 6t) mig a ,,B” részek belsd valtakozo ritmikaja motivumai
parosan jelennek meg (kettd, négy).

Osszességében megallapithatd, hogy az eddig elemzett és vizsgalt iitéhangszeres
kiséretek mindegyikében taldlhatoak szabalyszertiségek, amelyek olykor egyértelmli modon,
1dénként azonban alapos és részletes vizsgalatuk nyoman kertilnek felszinre. Habar Bartok tobb
iitbhangszeres kiséretet véletlenszerlinek és rendszer nélkiilinek tartotta, a fenti példakon
keresztiil megismerhetévé valnak a kiséretek sajatos, de valamilyen modon mégis

struktiraltnak mondhat6 felépitései.

36 Trabelsi, La musique, i.m., 341.

22



(D ]

Biskra
D

1.B rész

D

240

| 14
/

T

)

X
1
= v/

L4
v/

amu
isérete

4

23

3.A rész
, vastag verdvel

1.2. Az arab iit6hangszeres jaték Bartok észak-afrikai gytijtésében: Utéhangszeres kiséretek
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tabbal 50. b hengerszamau felvétel
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1.3. Az arab iit6hangszeres jaték hatdsa

Az észak-afrikai népzenei gyiijtés hatasai tobb késdbbi Bartok-miiben felelhetdk, amirdl 1928-
ban a New York-i Pro Musica Society meghivasara tartott eldadasaban, maga Bartok is

beszamolt:

Ami engem illet, nem csupan magyar, hanem szlovak és roman népzenét is
gylijtéttem és vettem mintaul. S6t a vilaghaboru eldtt Eszak-Afrikaban is jartam,
hogy a Szahara arab népzenéjét gylijtsem és tanulmanyozzam. Nem zark6zom el az
arab népzene hatasa el6l sem: zongoraszvitem harmadik tételére példaul az arab

népzene hatott.!

A szvitben az arab hatés legfoképp a zongora allandé ostinato ritmust szolaméban jelenik meg,
amely emlékezetet az arab népzene dobkiséretére.? Bartok késébbi, a Harvard Egyetemen
tartott eléaddsaban egy masik miivére a Tancszvit kromatikus melddiainak arab népzenei
vonatkozasaira utalt.> Ezeken kiviil, olyan miivekben is megfigyelheték az arab hatasok,
amelyekre Bartok nem utal. Az egyik ilyen mii Bartok 4. vonosnégyesének zarotétele, ahol
egyértelmiien megjelennek az arab {itéhangszeres kiséret ritmikai motivumai. A bracsa szolam
egyenletes nyolcad kiséretét sforzatok és a cselld szolaménak a korabban emlitett aksak tipusu
3+3+2 nyolcadértékei tagoljak, mikozben a két hegediiszélam a liiktetéstdl teljesen fiiggetlen
zenei folyamatot jatszik.* UtShangszeres hangszerkezelés szempontjabol taldan a
legkdzvetlenebb kapcsolddasi pont A csodalatos mandarin fugatdjanak nagydob szélaméaban

érhetd tetten (10. kottapélda). Bartok tulajdonképpen a fabbal hangszinét és annak arab népi

jatékmodjat tlteti at a klasszikus zenekari nagydobra.

) = ]
=== ===

15. kottapélda, Bartok: 4 csoddlatos mandarin fugatdjanak nagydob szo6lama

! Bartok Béla: ,,Magyar népzene és j magyar zene.” In: BBI 1: 129-137. 135.
2 Karpati, Bartok Eszak-Afrikaban, i.m., 92.

3 Bartok Béla: ,,Harvard-eléadasok.” In: BBI I: 161-184. 176., 177.

4 Karpati, Bart6k Eszak-Afrikdban, im., 97.

25



Laczko-Pet6 Balazs: Bartok és az litéhangszerek

A jatékosnak utasitast ad arra, hogy a lefel¢ huzott szara hangokat bal kézzel rugalmas péalcéaval
lisse ugy, hogy kozben a palca felsd része a boron helyezkedjen el. A folfelé huzott szaru
hangokat a jobb kéz, nagydob verével szdlaltatja meg.> Bartok notacidjan megfigyelhetd, hogy
az arab dobkiséretek lejegyzéséhez hasonloan a mélyebb hangszint jeloli magasabban.

Az arab iitShangszeres jatékmod alapveté sajatossaga, az iitdfoltok elkiiloniilése,’
szintén megjelent Bartok miveiben, legel6szor a Falun cimli mivében, amelyet 1926-ban
komponalt.” Bartok a kisdob szolam kottdjaban a lefelé huzott szara hangjegyeinek
megszolaltatasat a dobbor szélén, mig a felfelé huzott hangokat egy vagy két ujjal a hangszer
kozepén jelolte. A hangszer megszolaltatasi instrukcidja azt bizonyitja, hogy Bartdkot tiz évvel
az afrikai gyiijtés utan is foglalkoztatta az iit6hangszerek kiilonb6z6 megszolaltatdsi maodjai.
Kereste az litbhangszerek effektusaiban rejld lehetdségeket, illetve azok alkalmazésait, melyek
kezdetben az 1. zongoraversenyében, majd kés6bb a két zongorara és iitdhangszerekre irodott
szonatajaban valosultak meg leginkabb. Ehhez jelentettek kiemelkedden fontos inspirdcidt a

gyljtése soran — az arab paraszti zenében ¢€s 1égkorben — megtapasztalt élményei.

5 A partitiraban eredetileg német nyelven irédott it6hangszeres instrukcio: ,,Die Unterstimme mit der linken, die
Oberstimme mit der rechten Hand zu spielen. Die linke Hand beniitzt (bis [64]) einen biegsamen Stab, mit dessen
oberer Hilfte das Fell beriihrt wird.”

¢ Az iitéfolt elnevezés az adott {itbhangszer bérének kiilonbz8 megiitési helyeit jelenti, ami Bartok eldirasa szerint
a kisdobbdr kozepét és a kavahoz kozeli szélét jelenti. A normal iit6folt a kisdobon a kettd kozotti részen
helyezkedik el.

7 Kés6bbi miiveiben, mint példaul a II. Rapszddia hegediire és zenekarra, a Cantata profana, a Il. Zongoraverseny
¢és a II. Hegediverseny szintén alkalmazza kisdobon a kétfajta titdfoltot.
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2. Aziit6hangszerek- és effektusaiknak alkalmazéasa Bartok 1. és 2. zongoraversenyében

Bartok sajat miivészetérdl 1943-ban a Harvard Egyetem meghivasara kilenc eldadast tervezett
megtartani. Az eldadasok témaja koziil a negyediknek — amelyet egészségi allapota miatt mar
nem tudott bemutatni — ,,Ritmus, iit0s effektus” cimet adott. Az el6adéas fogalmazvanyanak a
ritmussal kapcsolatos része valamelyest elkésziilt, azonban az it6s effektusrol sz6l6 anyag
irasaba mar nem kezdett bele. A téma felvetése azt bizonyitja, hogy az titbhangszerek kiilonféle
megszolaltatdsa révén létrejovd effektusok Bartok miiveinek meghatirozo szerepet betdltd
elemei. Ez a fajta érdeklédése a zenekari darabjainak ujszerii iitéhangszerkezelését illetden
eldszor a Négy zenekari darab (1921), a Tanc-szvit (1923) és a Csodalatos Mandarin (1924)
cimii miiveiben érhetd tetten.

A Harvardi eldadéasok 6. tervezett eldadasanak Bartok a ,,Hangszerelés () hangszeres
effektusok) zongora és hegedii mint iitbhangszer” cimet adta. A zongora, mint iitdhangszer mar
az 1916-os zongorara irddott Suite-jében is foglalkoztatja Bartokot, aki a miivel kapcsolatban
megjegyzi: ,,(ez egyes tételeiben a zongora iitdhangszeres jellegét hangsulyozza)”.! Az 1926-
os év zongoradarabjaiban tovabb erésddik ez a torekvés, ami megmutatkozik példaul a Szondta
titbhangszerszerli fétémajaban, a Kilenc kis zongoradarab: Menuetto, Csorgotanc tételeinek
titéhangszeres hatasaiban, a Szabadban ciklus Sippal, dobbal hatarozatlan hangmagasagaiban

és dobritmusaiban, valamint Az éjszaka zenéje zdrejszerii effektusaiban.?

A zongora
szolamainak folyamatosan liiktetd, sulyokat iitd dobolasa €s az ezt ellensulyozd szinkdpas
komplementer ritmusok fontos jellemz6i Bartok folyamatosan kialakuld percussive
zongorastilusanak.?

Bartok a zongora iit6hangszerként valé alkalmazasat a zongoradarabjai utan, el6szor az
1. zongoraversenyében az litbhangszerek tarsasagaban probalja ki, amely kiillondsen Az éjszaka
zenéjére emlékeztetd masodik tételben figyelhetd meg,* ahol egymasmellé llitja a két ,,rokon”
hangszer hangzasbeli hasonlosagait. A Zongoraversenyben a zongora a hagyomanyostol

eltérden egyfeldl tobbnyire az {itdshangszercsoportnak részévé valik, amelyet Bartok

partitiraba irt utasitdsa is megerdsit: ,,Az litéhangszereket (az iistdobokkal egyiitt) lehetdleg

! Bartok Béla: ,,Mestermiivek zongorara.” In: BBI I: 94-95. 94.

2 Tallian Tibor: Barték Béla. (Budapest: Rozsavdlgyi és Tarsa, 2006.) 231.

3 Somfai Laszl6: 18 Bartdk tanulmdany. (Budapest: Editio Musica Budapest, 2014.) 81.
4 Kro6 Gyorgy: Bartdk kalauz. (Budapest: Zenemiikiado, 1980.) 136.
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kozvetleniil a zongora mogott kell felallitani”.®> A szdlisztikus szakaszokban pedig leginkabb
repetald, makacsul dobolé anyagokat jatszik.® Bartok 1927-ben a kdvetkezéképpen nyilatkozik

a zongora szerepérol:

A zongorahang semleges jellegét régota felismerték. Nekem azonban ugy tetszik,
hogy igazi jellegzetességét csak az a mostani torekvés hasznilja ki, amely

titéhangszerként kezeli.”

Bartok ttérd volt a zongora iitdhangszerként valo alkalmazisiban,® amellyel kapcsolatban
fontos megemliteni Bartok tobb mint 10 évvel korabbi arab gytijtésének hatdsait. A sziik
hangterjedelmii dallamok és az ostinatos ritmikai motivumok az 1. zongoraverseny teljes
egészének meghatarozo elemei, amik Bartok korabban komponalt zongoradarabjainak is egyik
alapvetd jellemzdjeként jellenek meg.® Szintén az arab gyfijtés hatdsanak koszonhetd Bartok
rendkiviili érdeklédése az iitdhangszerek kiilonféle megiitésével 1étrehozhatd tjszerii
hangzasok irdnt. Az litbhangszeres effektusok mellett a jatékmod és az iitbhangszeres sz6lamok
Osszekapcsolasai terén is megfigyelhetoek Bartok 1jitd szandékai, amellyel kapcsolatban a
zongoraverseny Ut6hangszeres partiturdjanak nyitdéoldalan, a kovetkez0 magyarazat

olvashat6:'°

The Percussion is for 3 performers. [...] Where two percussion parts are joined by {
the two instrument concerned must be played by one performer. The effect and

manner of playing are explained by figures as follows: '

A Falun négy (nyolc) néihangra és kamarzenakarra cimii 1926-ban irédott miive, az 1.
Zongoraverseny UtOhangszeres szolamait illetden el6tanulmanyként tekinthetd. Az egyik
lényeges hasonlosdg a Falun cimii miivével, — amit Bartok eldszor kiemel a magyarazatdban —
az litéhangszer szolamok Osszekapcsolasa. A Zongoraversenyben a legtobb esetben a huros és

hurnélkiili kisdob szolamait kapcsolja Ossze, illetve par iitemig a két fliggesztettcintanyér

5> Somfai Laszlé: Barték Béla kompozicids médszere. (Budapest: Akkord, 2000.) 278.

®L.m., 233.

7 BOI: 793.

8 Stephen Walsh: Barték Chamber Music. (London: BBC, 1982.) 69.

 Mehdi Trabelsi: La musique populaire arabe dans |’ceuvre de Béla Barték. PhD

disszertacio, Parizs: Université Paris-Sorbonne, 2002. 466.

10°A timpani sz6lamot Bartok kiilén szolamkottéba irta.

1A mi 3 iit6hangszeres el6adot foglalkoztat. Ahol két iit6hangszer szolamot { kot dssze, ott az adott két
hangszert egy eldadonak kell jatszania. Az effektust és a jatékmodot az alabbi szamok magyarazzak.”
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sz6lamait. Az 6sszevont sz6lamot Bartok magyarazata szerint egy iitbhangszeres jatssza, ami a
Falun-ban is megfigyelhetd, ahol a két kisdobszolamhoz idénként egy harmadik fiiggesztett
cintanyér vagy nagydob szolam is kapcsolodik.! Ez a fajta ugynevezett set-up jatékmod, —
amelyben egy jatékos egyszerre vagy felvaltva tobb {itéhangszert is megszolaltat —
megfigyelhetd Igor Stravinsky két korabbi, az 1918-ban irddott Histoire du soldat (A katona
torténete), illetve a Ragtime cimii miiveiben is. Utobbi partitirgjat Bartok még a
Zongoraverseny komponalasa eldtti idészakban — vélhetden a hangszerkezelési Gjitdsok miatt
— tanulmanyozta,” ily modon hatassal lehettet a késziild zongoraverseny iitShangszeres

szOlamaira is.

2.1. Utdhangszeres effektusok az 1. zongoraversenyben

Bartok az 1. zongoraverseny iitbhangszeres partiturajahoz flizott magyarazatanak
tovabbi részében, kilenc féle effektust ¢€s jatékmodot kiilonboztet meg, amit 1-9-ig szamozva
jeldl a szolamokban, és amit részletesen kifejt a hozzajuk tartozé leirasban.! Az iitdhangszerek
kiilonosen gazdag megiitési lehetdségeit, ezaltal szines hangzasait Bartok a komponalas eldtt a
Sternberg cégtél kapott iitéhangszereken maga is kiprobalhatta.? Ily médon a zongora mellett
az alkotdi folyamat soran az litéhangszerek is allandoan elérhetdek voltak Bartok szaméra, ami
lehetdséget adott az ujfajta 1itds effektusok kikisérletezéséhez, és vélhetéen fontos
inspiracioként szolgalt a zongoraszdlam titdhangszerszerli részeinek kidolgozasaban. Az

iitbhangszeres partitira leirdsaban a kovetkezo effektusok €s jatékmodok talalhatdak:

1.: a dobbdr kdzepén, timpaniverdvel;
2.: a dobbdr kdzepén a kisdobverd fejével,

3.: a dobbdr és a fliggesztett cintanyér pereménél, a kisdobverd fejével;

! Komor Vilmos a Falun 1926-0s bemutatdjanak karmestere, 1970-ben késziilt interjuban a kovetkezéképpen
emlékezett vissza a probafolyamatra: , Koztudomast, hogy ez a darab elég komplikalt ritmikailag és a
ritmuskombinaciokon beliil még kiilon Bartok, aki nagy elészeretettel viseltetett az {itdhangszerek kezelése irant,
eldirta pontosan, hogy mit kell a szé1én egy dobnak mit kell a kozepén egy dobnak, hol kell kézzel véltani, szoval
rengeteg olyan variaciot ami az akkori {iték elétt teljesen ismeretlen volt” Bartok Béla halalanak 25. évforduldjan
készitett sorozat. Készitette: Magyar Televizio, 1970. Megtekintés: Nemzeti Audiovizualis Archivum (NAVA).

2 Vikarius Laszlé: Modell és inspirdcié Bartdk zenei gondolkoddsdaban. (Pécs: Jelenkor, 1999.) 134.

! Bartok késébbi miiveiben nem haszndlja az effektusok szdmokkal torténd bejegyzését, helyette a szdlamkotta
elejére, illetve a kottaban az adott oldal aljan labjegyzetben jelolte a kivant hangzas elérésének pontos modjat.

2 ifj. Bartok Béla: ,,Apamrol.” In Szabolcsi Bence és Bartha Dénes (szerk.): Zenetudomdnyi Tanulmdnyok II1.
(Budapest: Akadémiai Kiado, 1955.) 281-285., 283.
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4.: a fliggesztett cintanyér pereménél, timpaniverdvel,

5.: a fiiggesztett cintanyér pereménél a kisdobverd végével,;

6.: a fliggesztett cintanyér kozepén a kapon, kisdobverdvel;

7.: az egyik kisdobverdvel a filiggesztett cintdnyér szélét iitve, mig a masik verdt a bor
akasztdjahoz rogzitjiik igy, hogy a verd feje érintse a cintanyért;

8.: 7\ két verbvel a kisdob peremétél a kozepe felé haladva majd vissza;

9.: két timpaniverdvel a cintanyér szélén.

A felsorolt effektusok és jattkméodok egy része nem eldszor jelenik meg Bartok
itészolamaiban. A kisdob bdrének széle, illetve kdzepe megiitését Bartok a Falun-ban is
alkalmazta, rdadasul hasonléan a Zongoraversenyhez, hiiros és hurnélkiili hangszereken is.>
Mig a fiiggesztett cintanyér jatékmodjai koziil a faverd mar korai miiveiben is példaul az 1904-
es Scherzo-ban szerepelt, a timpaniverd hasznalata az 1911-ben irodott Roman tanc zenekarra
ciml mivében, késébb az 1921-ben hangszerelt Negy zenekari darabjaban, a Tancszvitben
(1923), illetve a kiilonbozd vastagsdga faverdk hasznalata példaul A csoddlatos mandarinban
(1924) jelenik meg. A timpaniverdvel a dobbdr kozepén jatszott, illetve a fiiggesztett cintanyér
kozepén a kapon, kisdobverdvel {itott effektusok korabbi miiveiben még nem figyelhetdek
meg.* A 8. pontban jeldlt jatékmod — amelyben a kisdob peremétél a kdzepéig, majd vissza kell
haladni — Bartdk a crescenddlé-decrescendalé kisdobtremolok esetén alkalmazza.® A
jatékmodok koziil a 7. pont talan a legkiilonlegesebb mind a megiitést mind a hangzast tekintve,
ami ravilagit Bartok innovativ hangszerkezelésére, és arra az alland6 kivancsisagra, ahogyan
az 1) ¢és szokatlan litésmodokat €s a hozzajuk tarsuld effektusokat alkalmazza. A fliggesztett
cintanyér bor akasztdjdhoz rogzitett kisdobverd — a masik verdvel a cintanyér szélének
meglitése majd rezgése hatdsdra — mozgasba jon és finoman pergd hangot ad, amely 6tvozddik
a peremen {itott zengd cintanyér hangzasaval. Az effektus fontossadgarol tantskodik a
Zongoraverseny 2. tételéhez kapcsolodo legkorabbi folyamatvézlat, ahol Bartok piros szinnel

kezdetlegesen jelolte az {itéhangszerek belépései helyeit, azonban az effektust illetd

3 A htiros, illetve hurnélkiili kisdobokon jatszva a hangszerek kétféle megiitése (szélén, kdzepén), jelentSsen eltér
egymastol, igy ezeket kombinalva négy kiilonféle effektus jon 1étre.

4 Feltételezhetd, hogy Bartok meritett dtletet Stravinsky miiveibdl a verdvalasztast illetéen, mivel a Bartok altal
tanulmanyozott Ragtime (1918) kamaradarabjaban mar szerepel a dobok timpaniverdvel torténé megszoldaltatasa.
5 Bartok 8. jatékmodja, amelyben a halk dinamikéat a magasabb tonusi, kevésbé zengd kisdob peremétdl, a zeng8bb
és mélyebb borkozepe felé haladva jatékat hatdrozza meg. A valtozé dinamikéju kisdob tremold képzésének
megvalositasanak a kisdob borének pontos helyét illetden, feltételezhetd, hogy egy korabeli iitdhangszeres
jatékosnak nem volt magatol értddo, igy Bartok fontosnak tartotta megjegyezni, ami tiikrozi a koriiltekintését és
precizitasat a hangzas technikai megvaldosulasat illetéen.
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2.1. Az iit6hangszerek- és effektusaiknak alkalmazasa Bartok 1. és 2. zongoraversenyében:
Utéhangszeres effektusok az 1. zongoraversenyben

magyarazatot egyediill a késdbbi 7. szammal jelolt iitéshez irt, amely a kovetkezdképpen
olvashato: , piatti (bot rezegtetés)”.®

Bartok a kés6bbi két zongords fogalmazvanyaban kivaltképp a 2. tételt illetden,
részletesen beirja a zongoraszélamok mellé az iitOhangszeres szolamokat, illetve itt mar
szamokkal latja el az adott iitbhangszer hangjait, aminek pontos megiitési modjat a lap aljan
részletezi.” A fogalmazvanyban még nem a végleges szamozas, illetve effektus szerepel,
viszont megfigyelhetd benne a rendszer kialakulasanak folyamata. ®

Bar a Zongoraverseny mindhdrom tételében megfigyelhetd Bartok 1jszerii
megkozelitése az litbhangszerek hangzésat illeten, igazan kiemelkedd szerepet a masodik
tételében kapnak.

Az 1. zongoraverseny masodik, lassu andante tempoji tételének elsé négy iiteme,
titbhangszeres bevezetdvel indul, amelyben a kezdé motivumot a timpani elsd iitemben induld
haromnyolcadai és a kdvetkezd litem timpaniverdvel megiitott fliggesztett cintanyér hangjai
adjak. (16. kottapélda) Az 5. ilitemben a zongora a timpaniban indulé motivumot és annak
hangzasat utdnzé staccatos hangokon 1ép be, majd a kdvetkezo titemtdl az ismétlédo pontozott
negyedes akkordokkal ismétli a fliggesztett cintanyér effektusat. A cintanyér és a zongora
pontozott negyed hangjai kdzben a hurnélkiili kisdob szélamban a 3/8-o0s iitem masodik ¢és
harmadik iitésére — egymastol jol elkiilonithetd, kozepén timpaniverdvel és a peremén

kisdobverdvel megiitve — jelennek meg kisérd hangok. (16. kottapélda)

¢ PB 58PPS1. 34. Bartok ,,bot rezegtetés” megjegyzése ebben a hidnyos formdjaban, itt még hagyoményos
kisdobverdvel megszolaltatott cintdnyér tremoldra is utalhatna, azonban a megfogalmazas azt sejteti, hogy a verd
itt passziv mozgasban hozza létre a rezgd hangot és nem direkt modon. Elképzelhetd, hogy a kiilonleges iitésmodot
maga Bartok kisérletezte ki. A fogalmazvanyvazlat kézirata a bazeli Paul Sacher Alapitvany (Paul Sacher Stiftung)
Bartok-gytjteményében talalhato, fénymasolata pedig a budapesti Bartok Archivumban tanulméanyozhaté.

7 PB 58PPS1.

8 Megfigyelhetd a II. tétel kétzongoras fogalmazvanyban, hogy az adott megiitési modok és a hozzajuk tartozo
szamok — ahogyan a zenei szovet siirlisodik és egyre tobb iitdhangszeres effektus jelenik — szinte oldalanként
valtoznak, és csak az adott oldalra érvényesek.
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II.

Andante (9-108)
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16. kottapélda: 1. zongoraverseny. II. tétel. 1-8. litem

Partitura. Universal Edition. (tovabbiakban U.E.) 8777.

Az 1. ziffertol kezdve a hurnélkiili kisdobkiséret, htiros kisdobbal — kdzepén, dobverdvel
jatszva — egésziil ki. A harom egymastol jelentdsen eltérd effektus jol kivehetd dallamot hoz
létre, amit a zongora atkotott akkordjai és a cintdnyér kizengetett hangjai kisérnek. (17.
kottapélda) A dallam mély tonusrol indul a harnélkiili kisdob kdzepén timpani verdvel, amit
téle magasabban hangzo, dobverdvel a kisdob szélén iitétt hang kovet. A dallam ,,legfels6”
hangja a magasabb huros kisdob kozepén szolal meg, ami a hir rezgése miatt akusztikailag még
magasabbnak hallatszik.” A dallam ezutan megfordul és ereszkedve el8szor a peremnél majd a

hangszer kozepén litve, a legmélyebbnek hat6 effektuson zar. (17. kottapélda)

® Bartok két kiilonboz6 hangamagassag kisdobot ir elé. Egy hur nélkiili alacsonyabbra hangolt és egy huros
magasabbra hangolt dobot. A Zongoraverseny kétzongoras fogalmazvanyaba a haros kisdobon még nincs jelolve
a megiités pontos helye. PB 58PPSI. 16.
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2.1. Az iit6hangszerek- és effektusaiknak alkalmazasa Bartok 1. és 2. zongoraversenyében:
Utéhangszeres effektusok az 1. zongoraversenyben
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17. kottapélda: 1. zongoraverseny. II. tétel. 1.
ziffertol. U.E. 8777.

Az 5. ziffer elbtti pianississimo timpani verdvel ittt cintdnyértremoldt, amely a zongora
szo6lammal egyiitt fokozatosan calando halkul és lassul, varatlanul szakitja meg az 5. ziffer els6
hangjan egy sz6l6 fortississimo cintanyériités, az eddigiektdl eltérden a cintdnyér kdzepén a
kapon iitott effektussal. Az 5. ziffer utani hetedik iitemtdl a zongora, a tam-tam és nagydob
sz6lamaival ,kamardzik”. A mélyregiszterli zongoraszolam repetitiv, oktavkettdzott
itéhangszerszerli effektusait a tam-tam ¢€s a nagydob — a zongoranal puhibb hangzasu —

pianississimo komplementer iitései egészitik ki. (18. kottapélda)
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18. kottapélda: 1. zongoraverseny. II tétel. 5.
ziffer utan 3-9. titem. U.E. 8777.
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Az 5. ziffer utani tizedik litemben a kezdé motivum hdromnyolcad hangjait kopogja a
zongora, ami visszhangszertien, iitemenként elcsusztatva ismétlddik a timpaniban, a htros
kisdob kozepén dobverdvel, végiil a hurnélkiili kisdob kézepén timpaniverdvel.

A 7. ziffer utani hatodik iitemtdl kezdve nagyjabol a 12. zifferig egy hosszi fokozatosan
fel-, majd leépiild ostinatos rész talalhatd, amely mintha egy karavan konvoj utjat jelenitené
meg. A hdromnyolcados mozgast menetszerli basszus kiséret a zongoraszoélamban pianoban
indul, mellé finoman kuszik be a timpaniverdvel iitétt cintanyér és kisdob.!? A kiséret folott a
nyolcadik {itemben el6szor a klarinétban, majd fokozatosan a tobbi fafivos szolamokban is,
keleties hangzasu dallam jelenik meg. A rész folyamatos hangosodasa mellett a zene szovete is
fokozatosan siirlisddik.!! A 9. ziffertél az iitd szélam, két periddust kovetden a hiirnélkiili kisdob
sz€lén dobverdvel jatszott hangjaival bdviil, alatta a zongoraszolam akkordjai is siirlibbé
valnak. Az iitész6lamban periodusosan 1épnek be az egyes hangszerek effektusai, a hurnélkiili
kisdob szélén litve, a kétfajta kisdob kozepén timpani-, majd végiil faverdvel iitve. A fokozas
vége felé haladva a cintanyérszélamban iitemenként valtoznak az effektusok, kisdobverdvel a
cintanyér szélén és a kupon jatszva. (19. kottapélda) A rész tetdpontjan jelenik meg Bartok
korabban emlitett kiilonleges tremolos cintanyér effektusa, illetve a kétfajta kisdob felvaltva

jatszott nyolcadtremoloi. (19. kottapélda)

10 A kétzongoras fogalmazvanyban cintdnyér a zongoraszolam mellé egyediil 1ép be kisdobverdvel iitve, a kisdob
csak a 8. ziffertol csatlakozik a végleges timpaniverd helyett kisdobverével jatszva. Bartok feltehetdleg eleinte
kopogo6sabb hangzast képzelt ennek a résznek, amit végiil timpaniverére cserélt mindkét széolamban, amitdl
puhébba tette a kiséretet. PB S8PPS1. 17.

"' A Zongoraverseny legkorabbi folyamatvazlatdba, még kezdetlegesen, de a masodik tétel 8. ziffertdl par soros
dallamlejegyzésébe Bartok piros szinnel bele irta a kisdobok belépési helyeit €s jeldlte, hogy az adott szolam az
,»1.” vagy a ,,2. dob” sz6lamra vonatkozik. PB 58PPS1. 34.
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2.1. Az iit6hangszerek- és effektusaiknak alkalmazasa Bartok 1. és 2. zongoraversenyében:
Utéhangszeres effektusok az 1. zongoraversenyben
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19. kottapélda: 1. zongoraverseny. II. tétel. 10. ziffer utan
2-9. iitem. UtShangszeres Partitira. U.E. 8777.

Az egyre tobb fafuvos hangszeren egyre magasabban, egymastol elcstiszva belépd
dallamok arab fuvosok larmas, visitd hangjahoz hasonldan jelennek meg, amik mintha Bartok
tobb mint tiz évvel korabbi észak-afrikai arab gylijtésének emlékeit jelenitenék meg. A
csucspont utdn a karavdn hangzavara hamar eltavolodik, és a rész leépiilése gyorsabban
torténik, mint a felépiilés, ezaltal az iitéhangszeres effektusok is stirlibben véaltakoznak és
ritkulnak ki. A 14. ziffer el6tt hat litemmel a magas regiszterben jatsz6 fafuvds szolamainak, a
triangulum és két fiiggesztett cintanyér — cintényér szélén kisdob-, és timpaniverdvel jatszott
hangjainak — egymastol némiképp eltérd effektusai, fényes hangzast adnak.'> A kovetkezd
iitemben a tétel elejéhez hasonldan varatlan éles hangszinii forzato iités jelenik meg a cintanyér
ktpjan.'3 A tétel végéhez kdzeledve a 17. ziffer el6tt 6t iitemmel a tétel kezdeti haromnyolcados
motivuma jelenik meg a zongoraban, amit a timpani és a kétfajta kisdob, az elejétdl eltéréen

kétnyolcad cstsztatassal felvaltva ismétel. (20. kottapélda)

12 A két fiiggesztett cintanyér sziiksége azzal magyardzhatd, hogy Bartok szerette volna minél jobban elkiiloniteni
¢s tisztan hallani a két egymas mellett parhuzamosan megjelend effektust.
13 Bartok ezen a helyen a kétzongoras fogalmazvanyban sszeiités cintanyér hangot ir. PB 58PPSI. 19.
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20. kottapélda: 1. zongoraverseny. II. tétel. 17. ziffer
el6tt 5. iitemtdl. Partitara. U. E. 8777.

A masodik tétel legvégén gyors tempdju atvezetdszakasz indul, ahol a timpani, illetve a
haros és hurnélkiili kisdobok kéanonszerien jatszdk az utolsé tételt meghatarozd ritmikai
motivumsort, és vezetnek rd a sodr6 lendiiletli harmadik tételre, amiben az iitéhangszerek
kiilonboz6 effektusai, habar jelen vannak, kevésbé domindnsan vesznek részt az inkabb

ritmikus zenei kornyezetben. (21. kottapélda)
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21. kottapélda: 1. zongoraverseny. 11 tétel. 18. ziffer
elétt két {itemtdl. Utdhangszeres partitira. U. E. 8777.
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2.2. A 2. zongoraverseny — Ujszerl litéhangszeres hangzasok

Bartokot az 1. Zongoraverseny komponalasa utani években tovabbra is foglalkoztatta
az litéhangszerekben rejld wjfajta lehetdségek kiaknazasa. Ezzel kapcsolatosan nem csak a
késziilé miiveinek partitirdjan keresztiil nyerhetiink betekintést.

Bartok 1930-ban az Operahdz akkori timpanistéjat ifj. Roubal Rezs6t kérte meg,' hogy
az itohangszereken a kiilonb6z6 hangzasokat kutathassa. Errdl egy késébbi

visszaemlékezésben a kovetkezoket olvashatjuk:

Bartokkal honapokon at kisérletezget: milyen 1) lehetdségek rejlenek az
iitéhangszerekben. Ez a sok egyiitt eltoltott délutan érdekes és szorakoztatd: a két
megszallott miivész néha hatalmas nevetésben tor ki, maskor ugy elveszitik

idéérzékiiket, hogy szegény Roubal épp, hogy bezuhan az esti eladasra.’

Bartok kutatdsdnak részleteibe ifj. Roubdl Rezsé 1970-ben késziilt interjujabol nyerhetiink
bepillantast, amely Bartok iitbhangszeres effektusainak kutatdsa szempontjabol kiemelkedden
jelentés forrasnak tekinthetd. Roubal interjujanak egyik részében a kovetkezokre emlékszik

vissza

Meg is besz¢Eltiik a mesterrel, hogy az Operaba talalkozunk, bevittem a zenekarba,
hangoloba, iitéhangszerek birodalmaba. ElsGsorban iistdobot probaltuk ki, ahol
bizony a legfurcsabb hangokat probalkozott kihozni a hangszer megszokott
hangzasaibol. Eredetileg mindég filcverdvel, puha és kemény verdvel szoktuk a
hangzasokat megszoélaltatni. Bartok professzornak volt olyan kérdése, hogy
probaljam megforditani a filcver6t és a faverdvel iissem, vagy folvaltva fa és
filcverével felvaltva. Megprobaltam... Kdzben véletleniil lenyomtam a pedalt a
labammal egy {ités alkalmaval és felcstiszott a hang ilyen glissando-szeriien. Erre
folcsillant Bartok szeme, hogy ezt, hogy csindlta? Mondom, Mester véletlen
ranyomtam a pedalt €s folszalad a hang. Prdbalja, ismételje meg nekem ezt
mégegyszer. Megprobaltam és — Nagyon jo, most a masik timpanin! Ugyanazt

megprobaltam... — Most visszafelé fontrdl probalja meg az egészet. Az is sikeriilt.

!ifj. Roubal Rezs6, (1907-1985) zenekari iitbhangszer miivész. A Zenemiivészeti Fbiskola elvégzése utdan 1929/30
kozott a drezdai Zenemiivészeti Fdiskolan Heinrich Knauer (1879-1947) tanitvanyaként tokéletesitette
iitbhangszeres tudasat. 1925-t61 1973-ig a Magyar Allami Operahéz és a Budapesti Filharmdniai Tarsasag zenekari
tagja (timpanistaja); 1948-t6l 1982-ig a budapesti Zenemiivészeti Foiskola iitéhangszer fo- és mellék tanszakanak
tandra.

2 Kérodi Andras, ,,Roubal Rezs6 hetvendt éves.” Muzsika 25/3 (1982. marcius), 28-29. 28.
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Lejegyezgette ezeket a dolgokat, és ez igy ment egy-két délutanon. Annyira
belemelegedett a professzor, hogy ez nem volt neki elég, ezt tobb mint két hdnapon

keresztiil ismételgettiik, eldvettiik az 6sszes litbhangszereket.!

Habar Bartok reakcidja egyértelmiien azt mutatja, hogy e kutatas alkalmaval talalkozott el6szor
a timpani glissandoval, mar évekkel korabban 1924-ben komponalt A csoddlatos mandarin
partiturajanak timpani szolamaban, a 97. ziffert6l tobb titemes le-fel mozg6 glissando figyelhetd
meg, atkotott tremoldval jatszott hangokon.?> A timpani a glissandot a tobbi hangszerrel-, a
harsonakkal, a zongoraval €s a cselld szolammal egyiitt jatssza, igy effektusanak sajatossaga,
nem keriil igazan el6térbe, inkdbb erdsiti és kiegésziti a tobbi szolam hangzasat. A tremolds
timpani glissandotdl eltérd — a timpani pedal lenyomésa kozben egyetlen iitéssel 1étrehozott —
valtozatat Bartok, a kutatassal megegyezé évben az 1930-ban irddott Cantata Profana 3.
tételében alkalmazza el6szor, ami azt bizonyitja, hogy az effektust Rouballal vald kdzos
kisérletezésiik soran ismerte meg ¢€s hatdsira hasznalta, amely a visszaemlékezés szerint a
timpani pedaljanak véletlen lenyomasa kdvetkeztében jott létre.> A Cantata Profandban a
vonosok tartott hangjai és a korus piano szolama felett sz616 timpani iitott felfelé pedalozott
glissando hangjai, a timpani szinte teljes regiszterét bejarva (nagy fisztol kis f-ig) valtozo
hangmagassagrél inditva és kiilonb6zd timpanikon jatszva jelennek meg, hasonléan ahhoz,
ahogyan a visszaemlékezésben Bartok, Roubaltdl is kérte.*

A timpani glissando tremolds valtozatanak szolisztikus megjelenése a szintén 1930-ban
irodott 2. zongoraversenyének masodik tételében figyelhetd meg eldszor, amelynek hatterében
szintén fontos inspirdcios forrasként emlithetd a fentebb emlitett kutatas. Bartok az effektust a

timpani és a zongora parbeszédszerii szakaszdban alkalmazza.

! Bartok Béla haldlanak 25. évforduldjan készitett sorozat. Készitette: Magyar Televizid, 1970. Megtekintés:
Nemzeti Audiovizualis Archivum (NAVA). Az interju teljes szOvegét a disszertacid végén a Fiiggelék részben,
teljes egészében kozlom.

2 A csodalatos mandarin 1927-ben elkésziilt zenekari szvit valtozatabol Bartok kihagyta a pantomin — timpani
tremolos glissandot is tartalmazo — zard szakaszat.

3 Bartok érdekes modon a timpani effektust az 1926-ban irddott — az iit6hangszerek és effektusait elétérbe helyezd
— 1. zongoraversenyében nem alkalmazza. Feltételezhetd, hogy ennek oka tobbek k6zott az is lehetett, hogy ekkor
még nem ismerte teljesmértékben a timpani glissando lehetdségeit, annak szolisztikusan megszolaltatott
hanghatasait.

4 Az itott glissando soréan, az iités utan vagy kdzben elinditott pedalnyomas alatt a hang ereje fokozatosan csdkken
igy, még egy nagyobb, hangosabb iités utan is hamar lecsokken a glissando hangereje. Nem véletlen tehat hogy
Bartok ezt az uj effektust egy halk és vékonyan hangszerelt zenei anyagban probalja ki, ahol kelléképpen
hallhatova valik a glissando kiilonleges hangzasa. Ezzel ellentétben a tartott tremold kdzben, a glissando
hangereje, amennyiben nincs eldirva dinamikai valtozas valtozatlanul fenntarthat6. Emiatt az {itott és tremoldzott
glissando hangzasa kozott, jelentds a kiilonbség. Tremolos glissando a Cantata Profana 1. tételében 165-171.
iitemig is megfigyelhetd, de a szerepe hasonloan A csoddlatos mandarinban 1évé glissandohoz a tobbi hangszerrel
egyiitt mozog (harfa, 4. kiirt, csell6, b6g6), raadasul alig hallhato folyamatos nagyszekund lépésekben.
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2.2. Az iit6hangszerek- ¢s effektusaiknak alkalmazésa Bartok 1. és 2. zongoraversenyében: A
2. zongoraverseny — ujszert litbhangszeres hangzasok

A kovetkezd kisebb apparatusa miiveiben — a Zene huroshangszerekre, iitokre és
cselesztara (1936) és a Szonata két zongordra és titohangszerekre (1937) — még jobban elétérbe
keriilnek a timpani glissandéval kiilonbozé moédon létrehozott effektusai.! Bartok ezekben a
miveiben a timpani glissandot még szinesebben és kifinomultabban hasznalja, és varidlja a
hosszu kétiranyba tart6 (le-fel mozgo) folyamatos tremolds glissandokat az egy iranyba tartd
tremolos-, illetve egyetlen iitéssel megszolaltatott egészen rovid glissandokkal.?

Az interjuban emlitett, Bartok kérésére kiprobalt faverdvel iitott timpani effektus az
1937-38-ban komponalt 2. hegediiversenyében tlinik fel eldszor, ahol az instrukci6 a timpani
borének szélén torténd ttése faverovel, illetve kisdobverovel.

A visszaemlékezés tovabbi részEébdl kideriil, hogy Bartdk a fiiggesztett cintanyér
kiilonféle megiitési lehetdségeit szerette volna felmérni és tobbek kozott megkérte Roubalt,
hogy a hagyomanyos faverd (kisdobverd) utdn vékonyabb fapalcaval is szolaltassa meg a
cintanyér kiilonb6zd pontjait. Roubal végiil egy karmesteripalcat hasznalva szoélaltatta meg a
cintanyért. Bartok elégedett volt a cintdnyér hangzasaval, és a tobbi megiitési modokkal egyiitt

lejegyezte fiizetében.?

A fapalcaval 1étrehozott ujszerti effektust Bartok legkozelebb a
kétzongoras Szondata 2. tételének bevezetd iitOhangszeres részében alkalmazta, amely
hangzasaval kiilonds szint ad a mii ¢jszaka zene tipusu tételének.

Habéar Roubdl nem emliti, feltételezhetd, hogy az egyébként két honapos kutatd
munka eredményeként sziiletett meg egy masik fontos iitéhangszeres effektus is, Bartok tompa
hangzésu triangulum {itésmodja. A megszokott fém verdvel jatszott fényes triangulum hang
helyett Bartok faverdvel iitve, matt hangzast ér el. Ez az effektus eldszor a kutatomunkat kovetd
idészakban, hasonléan a timpani glissandohoz az 1930-1931 kozott komponalt 2.
zongoraversenyeében jelenik meg, amely aldtdmasztja az {itésmod Iétrejottének fentebb

feltételezett koriilményeit. A Zongoraversenyben a két ujszerti hangzas mellett, a korabban mar

alkalmazott kisdob kézepén és sz€lén megszolaltatott effektusok is megfigyelhetdek.

' A Zenében Bartok a timpani szolamkottajanak ldbjegyzetében a két sz€Isé hang kozotti folyamatos és egyenletes
csuszasra hivja fel a figyelmet.

2 A glissando tremolds véltozatidban a pedal cstiszdsa kdzben a folyamatos iitések a hangmagassigvaltozast
jolérthetden szodlaltatjdk meg, amelyben a hosszu tartott hangok esetében is fentarthatd az allandd intenzitdsa a
glissandonak. A pedal cstsztatasa kozben. egyszeri megiitéssel 1étrehozott glissando hangmagassagvaltozasa a
hangerd csokkenése révén csak rovid ideig tarthato fenn, igy ezeket Bartok két hang rovid rakotéseinél alkalmazza.
Bartok timpani glissando kezelésének sokrétii alkalmazasi megfigyelhetdek példaul a Zene 3. tételének 4-20., 31-
34., és a 77-80. iitemig, illetve a két zongoras Szonataban leginkabb az 1. tétel 133-161., 274-283. és a 3. tétel
260- 269., 387-395. liteméig.

3MTV, 1970. NAVA.
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Bartok, hasonldéan az 1. zongoraversenyéhez, a zongorat és a zenekart, a 2.

zongoraversenyében is egyenrangii modon kezeli, amelyrdl a kovetkezoket irja elemzésében:

Megjegyzem még, hogy két zongoraversenyemnek egyikét sem zenekarral kisért
zongorara irtam; szolistanak és egyiittesnek teljesen egyenrangl szerepet szantam

mindkettében*

A versenymiiben a zongorat a zenekar kiilonb6zé hangszercsoportjaival allitja szembe,’
kivéve az iit6hangszerek csoportjat, ahol Bartok az egyes litéhangszereket parba allitja a
zongoraval. Utéhangszeres parja elsdsorban a timpani, de rovidebb idére a kisdob, a csérgddob,
a nagydob ¢és a triangulum is kapcsolodnak hozza, amelyek bizonyos részekben a zongora
egyediili kisérdjeként, maskor pedig parbeszédszeriien egymast kiegészitve jelennek meg. Erre
vonatkozolag a 2. zongoraverseny mindharom tételének iitbhangszeres sz6lamaiban talalhat6ak
példak, amelyekben megfigyelhetd, hogy a zongoraszélama az adott {it6hangszerparjanak
egyedi hangszinéhez és karakteréhez, hogyan illeszkedik.

Bartok az elemzésében, a Zongoraverseny egyes tételeinek zenekari hangszercsoportjait

a kovetkezéképpen allitotta Ossze:

Az elso tétel zenekara fivos és ilitdhangszerekbdl all; az adagioé (szordinalt) vonos
hangszerekbdl és iistdobokbol; a scherzo vonods hangszereken és a fuvos és
titbhangszerek egy csoportjan szoélal meg, s csak a III. tétel veszi igénybe a teljes

zenekart.®

Az elsd tételben, ahol a vonds szolamok teljesen hianyoznak, a favos szélamok
meghatarozo jelenléte mellett a kiilonbozo titbhangszercsoportok a zongoraszolammal egyfitt
kiemelt szerepet kapnak. A 19-20. iitemig a zongoraszdlam forditott galoppritmusai a kisdob
borének kozepén és sz€élén jatszva a zongoraval egyidében szolalnak meg. A kisdob ritmikai
motivuma a lefelé huzott szart mélyebb bor kdzepén jatszott tizenhatod hangokkal indul, amit
a felfelé huzott szari, magasabb tonusu borsz€élén jatszott hangok kovetnek. A két
zongoraszolam felfelé mozgd dallamvonalanak iranyahoz sajatos modon ugyan, de a kisdob

motivuma pontosan illeszkedik. (22. kottapélda)

4BBII:72.
> Walsh, Barték, i.m., 69.
BBI I: 72.
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2.2. Az iit6hangszerek- ¢s effektusaiknak alkalmazésa Bartok 1. és 2. zongoraversenyében: A
2. zongoraverseny — ujszert litbhangszeres hangzasok

22. kottapélda: 2. zongoraverseny. 1. tétel. 18-
21. iitemig. Partitara. U. E. 10.442.

A 74. iitemben Bartok, a zongorat a timpani €s a kisdobszolamokkal allitja parba. A
timpani tonalitast erdsitd basszus hangjai mellett a zongora ¢és a kisdob szolamai egymas

ritmusat ellenpontozva jelennek meg. (23. kottapélda)

Mosso, ) - w0s
n@.?-a == + = =
: 7 _

23. kottapélda: 2. zongoraverseny. 1. tétel. 74-76.
iitem. Partitura. U. E. 10.442.
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A ,trid” elemi, tdncos ritmusjatékat a nyugodtabb Tranquillo részben a 82. {itemtdl a
zongora ¢€s a triangulum légies parbeszéde valtja. A zongora magas regiszterli arpeggios
akkordmeneteit a triangulum — Bartok 1) effektusaként megjelend — faverdvel, és a

hagyomanyos fémverdvel jatszott hangjai szinezik.” (24. kottapélda)

+ Trangmillo, ) = 35
Tams p|—r—p - —r—5—L -} i - |
. = 1 4 i) 3 -1 |
Triang. 1 % 2 W I 1
!

>
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e c -7 T E\ jk' &m! &?T g i.— ,
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24. kottapélda: 2. zongoraverseny. 1. tétel. 80-83.
iitem. Partitira. U. E. 10.442.

A 136. litemtd] a fafivok futamait a zongora a timpani €s a csdrgddob ostinato ritmusai kisérik.
A zongora als6szélamaval a timpani negyedhangjai mig a felsdsz6laméval a csérgddob rovid
nyolcad {itései mozognak egyiitt. (25. kottapélda) A 142. litemben a csorgddob szolam ritmikai

anyagat folytatva, egy tompabb hangszinen 1ép be a hur nélkiili kisdob.

7 Bartok a faverdvel iitdtt hangot csillaggal, a hagyomanyos fémverdvel jatszott hangot plusz jellel jeldli.
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2.2. Az iit6hangszerek- ¢s effektusaiknak alkalmazésa Bartok 1. és 2. zongoraversenyében: A
2. zongoraverseny — ujszert litbhangszeres hangzasok

, Mosso J - 108 a2~ qmm\g 2
g + S~ . 3 L ¥ +
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25. kottapélda: 2. zongoraverseny. 1. tétel. 136-140. {item. Partitira. U. E. 10.442.

A 266. iitemben a tizenhatod-szextolas, trilla-szerli zongora szolam lelépd fesz hangjai,

a timpani enharmoénikus e triola hangjait komplementer modon egésziti ki. (26. kottapélda)
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26. kottapélda: 2. zongoraverseny. 1. tétel. 266-268. iitem. Partitira. U. E. 10.442.

A 2. adagio tétel vonds koralszerii bevezetésében eldszor kap kiemelt szerepet a
vonoskar, amit 23. iitemtdl a zongora és a timpani parbeszédének szakasza folytat. A
zongoraban megszolald zeni motivum utols6 kitartott hangja folott a timpani fokozatosan

crescendalo, majd decrescenddlo halk tremoloja mintha a zongora monoldgszerti motivumara

reflektalna. (27. kottapélda)

' Iftz} adagio e 20-re B e e _ 23 [ S

L]

= L

27. kottapélda: 2. zongoraverseny. 2. tétel. 23-26. {item. Partitira. U. E. 10.442.
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2.2. Az iit6hangszerek- ¢s effektusaiknak alkalmazésa Bartok 1. és 2. zongoraversenyében: A
2. zongoraverseny — ujszert litbhangszeres hangzasok

A 28. litemtdl a zongora motivumaval egyiitt a timpani szolamban megjelenik a Bartok
altal el6szor szoloban alkalmazott tremolos glissando. A timpani-effektus dallamszert
hanghat4sa — amely folyamatos hangmagassag emelkedése €s csokkenése révén jelenik meg —

a timpani sz6lamanak 10j lehetdségeket teremt. (28. kottapélda)

28. kottapélda: 2. zongoraverseny. 2. tétel 28-30. iitem. Partitara. U. E. 10.442.

A 39. litemtdl a két hangszer tovabbi egyiittmiikodésében a timpani tartott tremoldja
ezuttal inkabb kisérd, illetve tondlis funkcidju szerepet tolt be. A masodik tétel hirtelen tdmadt
presto kozéprészének 63., 64. iitemében a hur nélkiili kisdob szo0ld hangjai a zongora
akkordjaival felvaltva fokozzak a révid zongora-kadencia el6tti csucspontot. A gyors kozéprész
kadencia utani szakaszat a zongora mellett a vonods és fuvds szélamok csoportjai hatarozzak
meg, az litdhangszerek szinte teljesen hatérbe keriilnek.

A presto részt elvagolag szakitja meg a forte fém verdvel iitott triangulum és a magas
fekvésii trombita hangjai. A két hangszer fényes hangszinét a zongora trilldja folytatja, és
egyuttal atvezeti a részt az adagio visszatérésébe. Ebben a részben a timpani a vonds szolammal
egylitt mozog €s a zongora szo0l0jat marcatoval inditott tremolds hangokkal szakitjak meg. Az
adagio visszatérésének 23. iitemétdl a zongora makacsul ismétl6ddé oktav nyolcad hangjait a
timpani valtozd szamu, 6t-hat nyolcadbdl 4ll6 motivuménak hangjait a timpani két nyolcaddal
elcsusztatva ismétli. Az egymastol elcsusztatott motivumok tagoldsanak véletlenszerii hatasat

a folyamatosan valtozé metrumok még tovabb novelik. (29. kottapélda)
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29. kottapélda: 2. zongoraverseny. 2. tétel. Adagio visszatérés. 21-24.
iitem. Partitura. U. E. 10.442.

A harmadik tétel tematikailag a 7. iitemben induld 0j téman kiviil, az els6 tétel szabad
¢és anagydob tremol6 egyszerre crescendalva érkezik meg a 3. iitem elsd hangjara. Ezt kovetden
a timpaniban sz0l6 accelerando kisterc lépések indulnak, amelyek nagydob {itésekkel
kiegésziilve folyamatos ostinato kiséretévé valnak a 7. litemben indulé zongora témanak. A
rész mind a repetald ritmikai, mind a sajatos melodikai jellemzoit illetden az arab gytljtés

hatasat tiikrozi.” (30. kottapélda)

(53]

accel. . — - -a1 Piiz allegro’ ) - 188 o (5] _
TheP, B - S = = £
anc. M.~~~ mmm s mr - P
Efie. 1 2 ; ] =

SR e =
- > 7 > . >
30. kottapélda: 2. zongoraverseny. 3. tétel. 4-11. iitem. Partitura. U.
E. 10.442.
8 BBI I: 69.

® Trabelsi, La Musique, i.m., 466.
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2.2. Az iit6hangszerek- ¢s effektusaiknak alkalmazésa Bartok 1. és 2. zongoraversenyében: A
2. zongoraverseny — ujszert litbhangszeres hangzasok

A 207. iitemben az eddig a timpani szolam altal jatszott ostinato 1€péseit a tétel elejéhez
hasonloan accelerandoval a zongora als6 szélama jatssza. A zongora folyamatosan liiktetd
als6szolaménak kiséretéhez a téma, a 211. itemben a felsé sz6lamban indul, amihez a nagydob

komplementer {itései parosulnak. (31. kottapélda)

accel. _ _ _ _ _ _ _ _ _ __ _ [210]ar Fiu allegro J =166 - 178
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31. kottapélda: 2. zongoraverseny. 3. tétel. 207-213. iitem. Partitira.
U. E. 10.442.
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A 255. titemtdl kezdve hiisz iitemen keresztiil a timpani szélam a kis fhangrol egészen
a nagy gesz hangokig atkotott tremolds hangokkal skala-szertien jut el. A tremold kozben, az

arabos szinezetli skala kisszekund 1épései, glissando szerii hatést keltenek. (32. kottapélda)
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32. kottapélda: 2. zongoraverseny. 3. tétel. 255-275. {item. timpani
sz6lamkotta. U. E. 10.443.

Bartok 1. és 2. zongoraversenyén keresztiil megfigyelhetévé valik az {itéhangszerek
effektusainak egyre szinesebb hasznalata és Ujfajta szerepeinek, a zenei szovetet egyre inkabb

meghataroz6 alkalmazéisa. Az 1. zongoraversenyben kivaltképpen a 2. tételben a zongora,
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amely maga is az iitbhangszercsoportjainak egy részévé valik, a zenekar sz6lamaiba beolvadva
iitbhangszerszer(i anyagot jatszik. A tétel soran az iitbhangszerek egyes csoportjai hangstlyos
szerepet kapnak és az ujszerti effektusaik szolisztikusan keriilnek el6térbe, mikdzben a
zongoraszolam tulajdonképpen az iitbhangszerek hangzasait perkussziv moéddon imitalja.
Példaul a tétel elején a kétfajta kisdob kiillonb6zé megiitési modjainak szinesen varialt
dallamszeri motivumait a zongora €s a timpani repetald anyaga kiséri. (17. kottapélda) A
nagydob ¢€s a tam-tam hangzasat, a zongora mély regiszterli szolama utanozza. (18. kottapélda)
Idonként a zongora két szolama egyidOben egyszerre tobb iitdshangszer, — a timpani, a két
kisdob és a cintanyér varialt {itésmddia — egymastdl kiilonbozo effektusaihoz alkalmazkodik.
(20. kottapélda).

Mig az 1. zongoraversenyben kifejezetten a 2. tételben kapnak hangsulyos szerepet az
iitbhangszerek, addig a 2. zongoraverseny mindharom tételében megfigyelhetéek olyan
szakaszok, ahol az egyes {litéhangszerek eldtérbe kerililnek. Bartok a 2. zongoraversenyben, a
miiben szerepld szinte valamennyi litéhangszerrel parba allitja a zongoraszélamot. Az 1.
tételben a kisdob, a timpani, a triangulum ¢és a csérgddob, a zenekari szolamok részeként, a
zongoraszOlam anyagat imitalva, kiegészitve, szinezve jelennek meg. A tovabbi tételekben az
titbhangszerek a zenekari sz6lamokbol kiemelve szolohangszerként jelennek meg a zongora
mellett. A 2. tételben hosszabb szakaszon keresztiil a zongora és timpani sz6l6i felvaltva
parbeszédszeriien valtakoznak; A 3. tétel rovidebb szakaszan, a zongora sz6lgjat eldszor a
nagydob szdloban, majd a timpanival egytitt kisérik.

Az iitdhangszerekben rejlé tovabbi ujfajta lehetdségek teljes felderitésére ¢s
kiaknazéasara, illetve szoélohangszerként vald kezelésére Bartok, Zene huroshangszerekre,
titokre és cselesztara (1936) és a Szondta két zongordra és iitohangszerekre (1937) cimii

muveiben keriil sor.
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3. A Szondata két zongorara és titohangszerekre bemutatoi — Bartok egylittmitkddése
titbhangszeresekkel

3.1. A kétzongoras Szondta keletkezése

Nemsokkal a Zene huros hangszerekre, iitokre és cselesztara sikeres bemutatoja utan 1937.
majus 4-én Paul Sacher ismét egy ) kamarazenei mii megiradsaval bizza meg Bartokot, eztttal
az International Society of Contemporary Music bazeli csoportjanak nevében, a Tarsasag 10
éves évforduldjanak alkalmabol megrendezendé {innepi hangversenyre.!  Bartok
valaszlevelében tobb fajta apparatusra irt kamaradarab lehetdségét ajanlja fel: elsoként egy
kvartettet zongorara és {iitéhangszercsoportra, illetve felmeriill egy zongoratrio és egy
énekhangra-zongorara irt kamaradarab.? Sacher mindharom valtozatot nagy lelkesedéssel
fogadta, azonban a zongorara és iitdhangszerekre szant kompozicié keltette fel leginkabb az
érdeklddését.> Mint ahogy Bartokét is, aki mar tobb évvel korabban elhatirozta, hogy
kamaradarabot szeretne irni erre a hangszercsoportra. Errél, a baseli National Zeitung-nak adott

ismertetdjében ir:

Mar évekkel ezelott tervbe vettem egy zongorara €s {itdhangszerekre irt mivet.
Lassanként azonban meger6sdodott bennem az a meggy6zodés, hogy egyetlen
zongora és a gyakran nagyon éles hangzasu {itéhangszerek nincsenek eléggé
egyensulyban. Ezért ugy modosult tervem, hogy egy zongora helyett kett6t allitok

szembe az {it6hangszeresekkel.*

A valasztasarol, illetve a komponalas folyamatarol tobb honapos hallgatas utan szeptember

elején kelt levelében értesiti Sachert:

Orémmel kozolhetem Onnel, hogy a tervezett miivet — a Kvartettet valasztottam 2
zongorara és 2 {itdhangszercsoportra — majdnem be tudtam fejezni, tehat lehet ra
szémitani. 3 tételbol all, ebbdl az 1. és a 2. készen van, a 3. csak félig. A jatszasi id6
valészintileg valamivel tobb, mint 20 perc — — — A zongoraszdlam semmiesetre sem

nehezebb, mint a zongora-hegedii-szonataim; a dob-szolam koriilbeliil olyan, mint a

! Felix Meyer: ,,The Genesis and Sources of the Sonata for Two Pianos and Percussion.” In: Felix Meyer (szerk.):
Bartok Bela: Sonata for two Pianos and Percussion. (Facsimile) (London: Boosy & Hawkes, 2018.) 44-50. 44.

2 BBlev: 832, 551.

3 Bonis Ferenc (kozr.): Bartok Béla és Paul Sacher levelezése. (Budapest: Balassi kiadd, 2013.) 45.

4 Bartok Béla: ,,Szonata két zongorara és iithangszerekre.” In: BBI I: 81.
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multévi darabomban, a xylophon azonban valamivel nehezebb, de ez sem
kiilondsebben nehéz — — — A zongorajatékosoknak természetesen joknak kell

lennidk; és a xylophon-jatékosnak bizony alaposan kell gyakorolnia a maga részét.”

Ekkor még nem volt egyértelmii, hogy a darab zongora szolamait Bartok és felesége Pasztory
Ditta jatssza-e, az erre valo felkérés egy késobbi levélben érkezik Sacher részérdl, amit Bartok
végiil elfogadott.® A fenti levélben Bartok a Szondta iit6hangszeres szolamait a ,multévi”
darabjahoz, a Zene nehézségi szintjéhez hasonlitja. A ,,dob-szélam”-aba — ami ebben az esetben
az ustdobot més néven a timpanit jelenti — a Zenéhez hasonléan Bartok tobb helyen is ir
glissanddkat, amelyet kizarolag pedallal hangolhato timpanin lehetett megfelelden lejatszani.’
Bartok idejében az ilyen tipust hangszer még nem mindenhol volt elérhetd, helyette tobb helyen
még a kézzel hangolhat6 valtozatot hasznaltak. Albrecht Sdndornak kiildott levelébdl tudjuk,
hogy a Szondatat szerette volna Pozsonyban is eldadni, azonban tébbek kdzott a pedalos timpani
— ,Maschinenpauke” — hidnya miatt ez a terv nem volt megvaldsithat6.® Bartok még a Zene
bemutatojara késziilve bizonyosodhatott meg arrél, hogy pedalos-timpani rendelkezésre all
Bazelben, mivel a Szonata kapcsan ez a kérdés Sachernek kiildott leveliben mar nem mertilt
fel.

Bartok szamara vélhetden a korabeli litdhangszeres jatékosok szakmai felkésziiltsége
tobb esetben nem volt teljesen kielégitd vagy éppen nem érte el azt a szintet, amit Bartok az
altala elképzelt {itdszolamban meg akart volna valdsitani. Sachernek irt késobbi levelében

hangot ad ebbéli aggodalmainak:

Mivem cime Szondta 2 zongordra és iitésokre legyen, mert esetleg — ha a 2
iitbhangszeres nem lenne elég ligyes — egy harmadik jatékosra is sziikség lesz, igy

aztan a kvartett kvintetté alakulna 4t.°

5 BBlev: 842, 558.

¢ Meyer, The Genesis, i.m., 44.

7 A timpani pedallal hangolhat6 valtozatat, Carl Pittrich fedezte fel 1872-ben Drezdaban, azonban viszonylag
lassan terjedt el Eurdpaban. Magyarorszagon a Szonata keletkezésének idejében, vélhetden mar voltak pedalos
timpanik, azonban csak a két kozépsé méretli igynevezett futti hangszerek, mig a sziikséges harmadik vagy olykor
negyedik timpani kézzel hangolt valtozatat hasznaltak, amely a gyors hangolasoknal nehézséget jelenthetett. A
kézzel hangolhatd timpanik stirti hangolésa plusz jatékosok bevonasaval lehetett csak megoldani, akik jaték kozben
tekerték a timpani hangoldjat, mikdzben a timpani jatékos titotte a hangszert. Habar nincsen fennmaradt
bizonyitéka, mivel Sacher és Bartok levelezéseiben nem taldlhatunk a harom pedalos timpanival kapcsolatban
aggalyokat feltételezhetd, hogy Paul Sachernek sikertilt a premierre beszerezni harom pedalos timpanit.

8 BBlev: 872, 575-576.

° BBlev: 849, 562.
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3.1. A Szondta két zongorara és iitohangszerekre bemutatoi — Bartok egytittmiikodése

iitbhangszeresekkel: A kétzongoras Szonata keletkezése

Bartok korabbi levelezéseiben is talalunk példat arra vonatkozoan, hogy elégedetlen az
iitbhangszeres szakmai teljesitményével. Egy korabbi Dittanak cimzett levelében példaul

erésen biralja az 1. zongoraversenyében kozremiikodd iitdsoket: !

Egyszoval ugy ahogy tlirhetéen ment a dolog délutan, baleset persze volt bdven,

f6leg az titbhangszereknél. !

Mindemellett taldlkozott olyan iit6hangszeres jatékosokkal is, akik eloszlattak kételyeit a
késziilo szonata két {itdssel torténd biztonsagos eljatszasat illetden. Ezzel kapcsolatban ir

Sachernek, novemberben kelt levelében:

Nemrégen alkalmam volt egy iit0s-egyiittest alaposan megtekinteni: nagyon jol lehet

majd a miivet eredeti intencidm szerint csupan 2 iitdssel jatszani.'?

Nem all rendelkezésre tovabbi informacid azzal kapcsolatban, hogy milyen iitéegyiittest latott
Bartok, azonban annyi bizonyos, hogy az iitds6k kamarazenélésében tobb olyan gyakorlati
problémdra lathatott megoldasokat, mint példaul: a kiilonbozd {itéhangszerek kozotti
,kozlekedés”, gyors verdcserélés, illetve bizonyos esetekben a szélamok kozotti valtas.
Miiller-Widmann asszonynak cimzett novemberi levelében, Bartok a Szondta
probafolyamatarol ir, hangsulyozva az elsdé tétel szdmara kiemelkedden nehéz részeinek
gyakorlasat.!> Bar a bemutatéra a felkésziilés iitdhangszeresek nélkiil két zongoraval tortént,
Bartok a lakasaba korabban tanulméanyozés céljabol felhozott titdhangszerekkel megismertette
Dittat, ily modon felkészitve 6t a mii teljes hangzasara.'* A Szondta elkésziilt partitirajat és iitd
sz6lamkottainak masolatait november végén kiildte el Bazelbe. A miinek végiil a Szondta két
zongordra és iit6hangszerekre cimet adta.'> Sacher levelében, biztositja Bartokot, a két
itéhangszeres jatékos megfeleld felkésziilésével és probaival kapcsolatosan, amelyek a

bemutaté elétt egy honappal megkezdddhettek. '

10 Bartok az 1. Zongoraverseny périzsi bemutatdjaval kapcsolatban irt DittAnak, amelyen a szerzét a Parizsi
Szimfonikus Zenekar Nicolas Slonimsky vezényletével kisérte.

1 Cslev: 747, 522.

12 BBlev: 854, 565.

13 BBlev: 853, 565.

4 Biiky Virag: ,,Somfai Laszl6 beszélgetése Pasztory Dittaval Bartok halalanak 30. évforduldja alkalméabol.” In:
Kiss Gabor (szerk.): Zenetudomanyi dolgozatok 2009. (Budapest: MTA Zenetudomanyi Intézet, 2009.) 13-31. 20.
15 Meyer, The Genesis, i.m., 44.

16 Bénis, Bartok Béla és Paul Sacher levelezése, im., 70.
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A Bartok hazaspar egy héttel a bemutato eldtt érkezett Bazelbe. A Szondta probai eleinte Sacher
kozremiikddésével zajlottak, azonban az iitdhangszeresnek — Fritz Schiesser (1. szoélam:
kozpontban a timpani) és Philip Riihlig (2. szolam: kdzpontban a xilofon) — megfeleld
felkésziltségének, és a Bartok hazasparral valo gordiilékeny egyiitt jatékuknak kdszonhetden
elképzelhetdvé valt, hogy a miivet karmester nélkiil adjak eld.! A tdbb napon 4t tartd
probafolyamat eredményesnek bizonyult és feltételezhetden kialakult az 6sszhang az
iitbhangszeresek és a zongoradu6 kozott. A probafolyamatba Ditta, Bartok édesanyjanak irt

levelébdl nyerhetiink betekintést:

Téliink probara mentiink 1/2 3-ra és rovid megszakitassal 9-ig probaltunk. Ugy
latszik szép lesz, jo lesz; a két kozremiikodo koziil az egyik, az iistdobos, az egy igen
kivalé muzsikus, nagyszertien érzi, tudja a dolgokat. A méasik az nem oly jo, de

viszont az igyekezet nagy, igy majd jo lesz.?

A Szondta 6sbemutatojara januar 16-an délelétt a bazeli konzervatdriumban keriilt sor,
a jubileumi tinnepi hangverseny zar6 szamakeént, két masik kortars zeneszerzé miivei utan. A
Szonata karmester nélkiili el6adasa olyan fergeteges sikert aratott, hogy Bartokék a mii
zarotételét mégegyszer eljatszottdk a lenyligdzott kozonség szaméra.’ Bartok, aki sajat
koncertjeirdl a legtobb esetben visszafogottan és kritikusan nyilatkozik, édesanyjanak 6rommel
szamol be a Szondta bemutatdjarol és annak fogadtatasarol.* Bartok a kamarapartnereivel is
meg volt elégedve, példaul az listdobos jatékat — Albrecht Sandornak irt levelében —,,valosagos

2

listdobvirtudznak™ nevezi.” Hasonloképpen vélekedett a bemutatorol a Basler Nachrichten

ujsagiroja is:

Az iitbhangszeresek Fritz Schiesser (Ziirich) és Phlipp Riihlig (Bazel) teljes
mértékben képesek voltak a végtelen ritmikai finomsagok csodalatos, mesteri

kezelésére.°

! Meyer, The Genesis, i.m., 44.
2 Cslev: 848, 577.

3 Meyer, The Genesis, i.m., 45.
4 Cslev: 849, 578.

> BBlev: 872, 575-576.

¢ Meyer, The Genesis, i.m., 39.
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Bartok — habar szivesen emlékezett vissza késObb is a sikeres bemutatora — Dittdnak irott

levelében, amelyben a jovoObeli koncertkilatasokat veszi fontolora, a Szondta tovabbi

bemutatodival kapcsolatosan aggalyok kdzepette ir:

mert hiszen — jol kellene tudnod — igen nagyok a nehézségek. P1. mindjart evvel az

itds szonatammal és éppen az iitdésok miatt. Hogy ezt egyaltalaban valahol

eljatszhassuk, ahhoz — ugy képzelem — legalabb 3 varosba kellene ezt jatszani, kozel

egymasutanban ugyanazokkal az emberekkel.’

Bemutato
datuma

Bemutato helyszine

kozremiikodo
iitohangszeresek, karmester

1938. januar 16.

Bazel: bazeli konzervatorium

Fritz Schiesser (timpani), Philipp
Riihlig (xilofon)

1938. junius 11.

Luxembourg: Villa Louvigny
(radio koncert)

Matthias Gieres, Jean Gieres és két
masik {itds (neviik ismeretlen),
karmester: Henri Pensis

1938. janius 20.

London: BBC Concert Hall,
Broadcasting House

Samuel Geldard, William Bradshaw

1938. oktober 31.

Budapest: Magyar Allami
Operahdz

Jegesi Jozsef, Vigdorovits Sandor,
karmester: Ernest Ansermet

1938. november
15.

Amszterdam: Concertgebouw

Cor Smit, Tom van Dijk

1938. november
20.

Brisszel: Maison de la Radio
(radid koncert)

két titbhangszeres jatékos (neviik
ismeretlen)

1939. februar 17.

Zirich: Great Hall,
Conservatory

Philipp Riihlig, Fritz Schiesser

1939. februar 27.

Parizs: Salle Gaveau

két ismeretlen iit0s, karmester:
Hermann Scherchen

1939. marcius 6.

Parizs: Ecole normale de
musique

két ismeretlen iit0s, karmester:
Hermann Scherchen

1939. aprilis 8.

Velence: Teatro La Fenice

hat ismeretlen iitéhangszeres jatékos,
karmester: Nino Sanzogno

1940. november 3.

New York: Town Hall

Saul Goodman, Henry Denecke

1940. november
10.

New York: CBS Studio
Building (r&did koncert)

Harry J. Baker, Edward J. Rubsam

1. tablazat. A Szondta bemutat6i®

7 Cslev: 852, 581.

8 Meyer, The Genesis, i.m., 49.
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Laczko-Pet6 Balazs: Bartok és az litéhangszerek

Bartokék a nehézségek ellenére, — amelyeket a Szondta probainak szervezése mellett a
mil hangszerparkja is jelentették — 1938 juniusa és 1940 novembere kozott a darabot Gsszesen
tizenegyszer adtak eld.’

A bazeli dsbemutatd utan, a mi tovabbi bemutatoinak elsé allomasa Luxemburgban
volt. Vélhetden a pozitiv sajtovisszhangnak is koszonhetd, hogy a Luxemburgi Radi6 mar par
héttel a sikeres bazeli bemutatd utan felkérte Bartokot a Szondta bemutatdjara.' A juniusi
bemutat6 elotti probak szinvonala elmaradt attol, amit Bartok a bazeli tapasztalataihoz képest
elvart volna. Az iitbhangszeres szolamot kettd helyett négy iitdhangszeres jatszotta, és most
elészor a darabot karmester dirigalta, ami Bartokot inkabb zavarta, mint segitette.!! (1.tablazat)
A bemutato utan, Bartok édesanyjanak irt levelében elégedetlenségének ad hangot, mind a sajat,

de még inkéabb az {itdsok teljesitményével kapcsolatban:

De azért én nagyot paccoltam éppen a legkonnyebb helyen (mentségemre mondva,
azért, mert a dobolok nem egészen preciz doboldsa megzavart). A dobosok is

produkaltak néhany cifra dolgot.!?

Bar a mii szerzdje elégedetlen volt az titdsokkel és szigoruan értékelt, érdekes, hogy a levél elsé
felében, Ditta egy merdben mas pozitiv kicsengésii, sikeres koncertrdl ir.!* Vélhetéen Bartok
kordbban hozzaszokott a joval stabilabb bazeli iitdsok pontos jatékahoz, amelyhez képest
jocskan elmaradt a luxemburgi {it6sok teljesitménye.

Egy héttel kés6bb a londoni bemutatdn a legelsé bazeli eldadashoz hasonldan karmester
nélkiil és két iitéhangszeres kozremiikodésével szolalt meg a Szondta.'* Bartok elégedett volt
az eldadéssal, amelyrdl részletes tdjékoztatdst ad Miiller-Widmannak asszonynak irott

levelében:

Az eldadas végiil is jol sikeriilt, mi ketten talan jobban és szabadabban jatszottunk,
mint Baselben; a dobos ugyanolyan jo volt, mint ott, de a masik bizonytalanabb volt,

mint az Ondk Riihligje! Mindenesetre itt csak 6 Y2 ora id6t tudtunk probara

°L.m., ih.

10 BBlev: 876, 577.

11 CsLev: 864, 587588

12 CsLev: 865, 588.

3 Im., ih.

14 Meyer, The Genesis, i.m., 49.
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kiszoritani! — Luxemburgban sokkal rosszabb volt — 4 iitds €s hozza még egy

karmester, és ennek ellenére, vagy éppen ezért bizonytalanabb volt.

Bartok az 1. timpani szolam jatékosanak szinvonaladt ugyanolyannak itélte, mint a bazeli
Osbemutat6 jatékosaét, azonban a 2. xilofon szélam iitdsének teljesitménye alul maradt a bazeli
Philipp Riihlig jatékéhoz képest.'> A probak mennyisége Bartok szdméra nem volt elegendd, és
ebbdl okulva az eurdpai koncert-szervezdjének Antonia Kossarnak irt levelében eldre
leszdgezi, hogy a tovabbi bemutatok elétt biztositson minimum 10 éra probaidét.!® Mint ahogy
azt is hatarozottan kéri, hogy lehet6leg mindeniitt karmester nélkiil adjak elé miivét.!” Az angol
sajtd és az angol kritikusok elismeréen nyilatkoztak a darabrdl és az eldadasrol,'®amely par

nappal késobb a magyar sajtoban is megjelent:

Az litéhangszerek ugyanis hol alafestették, hol tematikusan tovabb képezték, majd
ismét Osszeolvadtak a két zongoraszélam dallamvonaléaval [...] a Times, a Daily
Telegraph és a Daily Mail miibirdloi kivétel nélkiil a legnagyobb elragadtatassal
nyilatkoznak az 1j Bartok-alkotas jelentdségérdl s megallapitjak, hogy az

iitéhangszerek pompasan kiemelték Bartok zenéjének viharos liiktetését.'

A Szondta hangos nemzetkdzi sikere €s hire nagyban segitette, hogy a miivet oktober végén
itthon is bemutattdk. A bemutatdé a budapesti Operahazban, a Filharmoniai Tarsasag
hangversenyén szolalt meg, Jegesi Jozsef és Vigdorovits Sandor iit6hangszeresek, valamint

Ernest Ansermet karmester kozremiikodésével.?°

A budapesti bemutatorol, Bartok leveleiben
nem talalhat6 beszamolo, azonban tobb zenekritikai is megjelent a koncert kapcsan. Ezek koziil
idézem Prahéacs Margit a Zenében megjelent zenekritikajat, amelyben a mii részletes elemzése

mellett az titbhangszerekrdl és jatékosairdl tesz fontos megéllapitasokat:

15 Philipp Riihlig-et Ditta korabban mar idézett levelében igy jellemezte: ,,nem oly j6, de viszont az igyekezet
nagy, igy majd j6 lesz.”

16 BBlev: 902, 595.

7 BBlev: i.h.

'8 BBlev: i.h.

19 N.N.: ,,Bartok 0j Szonataja a Londoni Zenekongresszus eseménye volt.” Nemzeti Ujsag 20/139 (1938. junius)
11.

20 A Szonata budapesti, karmesterrel torténd bemutatdsanak pontos okai nem ismeretesek. Feltételezhetd, hogy ez
a rovid felkésziilési idonek, vagy az iitéhangszeresekkel valo nehezebb egylittmikodésnek kdszonheto.
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Uj miivének legfébb problémaja 1j hangszinek keresése és ezeknek tj kombinécidja.
[...] Az eurdpaiak eddig ugyanis az iitékben csak a ldrma, a zdrej, a dinamikus
fokozasok eszkozét lattak. Osi népzenékbél tanuljik meg ezeknek a hangszereknek
finomabb zenei kiakndzasat. Bartok miivében ez a torekvés nemcsak ritmikai-
dinamikai szempontbol jelent erdsebb és gazdagabb arnyalatokat, hanem
csodélatosan finom szinekben is. [...] Az opera nagy szintere, bArmennyire is kit(ind
az akusztikaja, nem alkalmas ilyen intimhatasokban bovelkedd alkotas el6adasara.
[...] Az utoket kezeld Jegesi Jozsef és Vigdorovits Sandor tanubizonysagat adtak
annak, hogy a koztudatban jelentéktelennek tartott {itdhangszerek milyen nagy zenei

képességeket kivannak az eléadoktol.?!

Habér a 30-as években az iitdhangszer oktatas Magyarorszagon még kezdetlegesnek mondhato,
a hazai bemutat6 tlitéhangszeres kozremiikoddinek szakmai felkésziiltsége a kritika alapjan
elérte azt a szintet, amelyben megvaldsulhattak — a nem éppen kedvezd tér ellenére is — azok az
iitéhangszeres effektusok, hangszinek, amelyet Bartok a Szondtdban elképzelt.

Bartok a Szondta amszterdami és briisszeli bemutatojara ,,2 nagyon jo iitdsjatékost” kért
¢és a probafolyamat leroviditéséhez lehetdleg mindkét koncerten azonosakat. Nem ismeretes
Bartok kérésének teljesiilése, hiszen a briisszeli radidban tortént bemutatérél nem maradtak
fenn informaciok. (1. tdblazat)

A ziirich-1 bemutat6 a bazeli dsbemutat6 titdhangszereseinek kdzremiikodésével tortént,
akikkel Bartokék szivesen jatszottak, mivel stabil, preciz jatékuk biztonsagot jelentett
szamukra.?> Somfai Lészl6 riportjaban Ditta, a ziirichi bemutaté mellett a két parizsi bemutatéra
is mint sikeres eldad4sra emlékszik vissza.?®> A parizsi bemutatok sordn Bartokék a Szondtat
egy hét kiillonbséggel két eltérd koncertteremben karmester segitségével és két ismeretlen
itdssel adtak eld. A bemutatok probafolyamata nem volt fesziiltségmentes. Az egyik parizsi
eldadas probajarol Bartok fianak kiildott levelében tudosit, ahol annyi vitatkozas és kiabalas
volt, hogy kételkedett benne, hogy egyaltalan el6 tudjak adni a miivet.24

Egy honappal kés6bb Bartékék Velencébe utaztak a Szondta els6 Olaszorszagi
bemutatodjara, ahonnan Bartok Miiller-Widman asszonyt tajékoztatta levelében a velencei

eldadas szamara elszomorito koriilményeirdl:

2l Prah4acs Margit: ,,Események a Hangversenyéletbdl. Filharmoniai Hangverseny Bartok és Hindemith
bemutatok.” A Zene. 20/3 (1938. november): 67-70. 68., 69.

22 Cslev: 848, 577.

B Biiky, Somfai LaszI6 beszélgetése Pdsztory Dittdval, i.m., 20.

24 Meyer: The Genesis, i.m., 49.
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ma itt jatsszuk a 2 zongoras szonatat, van egy szabalyos hosszil zongorank és egy
egészen rovid!! (allitélag Velencében nincs tobb hosszu zongora); ,timbales
mécanique” (Maschinen-pauken) sincsenek; két {itdhangszeres helyett pedig hat
van! (és még egy hangversenymester), egyik borzalmasabban jatszik, mint a masik.
Sohatdbbé nem jovok ebbe az orszagba zongorazni!®

Bartok csalodottsaga érthetd, hiszen a Szondta addigi bemutatoi koziil a levelezések alapjan
nem fordult eld, hogy a koncertszervezok nem tudtak biztositani két egyforma méretii

hangversenyzongorat.?

A hat iit6hangszeres jatékosra feltehetden azért is lehetett sziikség,
mert a labbal hangolhaté timpani helyett, az akkoriban hagyomanyosnak szamité kézzel
hangolhaté véltozatot hasznaltdk. Ebbdl kiindulva elképzelhetd, hogy a timpaniszolam
glissandoit, strti athangolasait kiilon jatékos végezte vagy, hogy magit a szélamot tobb
jatékosra szétosztva és tobb elére az adott hangmagassagra behangolt timpanikon szdlaltattak
meg. Bar levelében hatarozottan elhatarolja magat a tovabbi olaszorszagi koncertektol felkérést

kap egy rémai bemutatora is, amit Kun Imrének irt levelében szigora feltételek mellett végiil

hajlando6 elvallalni:

A romai hangversenyre kivant sajat 2 zongorara és iitéhangszerre irt miivemet
elfogadom, de a kdvetkez6 specialis, irasban lefektetett foltételekkel: a) a sziikséges
2 vagy 3 it6hangszeres els6 rangu legyen b) 3 ,timbales mécanique”
(Maschinenpauke) alljon rendelkezésre és egy kifogastalanul hangz6 xylophon c)

12-6ranyi probaidét kell ehhez a darabhoz kapnunk.?’

Emellett Barték szerzddésileg koti ki, hogy két egyformédn nagyméreti Steinway
hangversenyzongora legyen biztositva.”® Az 1939. december 12-re tervezett koncert 11-én
valdsult meg, viszont meglepd modon a Szondta nélkill, igy a mil romai bemutatoja sajnalatos

modon végiil elmaradt.?

25 BBlev: 948, 621.

26 Pavai Istvan és Vikarius Laszlo (szerk.): Bartdk Béla élete—levelei tiikrében. CD-ROM. Budapest: MTA
Zenetudomanyi Intézet—-Hagyomanyok Haza, 2007.

27 BBlev: 969, 634.

28 BBlev: i.h.

2 Pavai-Vikarius: Bartdk élete levelei tiikrében. 1.m.

57



3.3. A Szonata amerikai bemutatoi

Bartokék a Szonata bemutatdinak utolséd helyszinére New Yorkba, igen kalandos utazas végén
1940. oktober 30-an érkeztek meg.! Az elsé Town Hall-i bemutatd probajarol késziilt Gjsag
foton Bartokék mellett, a timpaninal Saul Goodman az {itéhangszereknél August Schmehl
lathat6, akik mindketten a New Yorki Filhamonikusok miivészei voltak.> A Probafolyamatrol
¢és az eldadasrol részletes beszamolo talalhato egy 50 évvel késobb Saul Goodman-nel késziilt
riportban. Ebbél tobbek kozott kideriil, hogy Bartokék érkezése elétt az Utéhangszeresek nem
kaptak kottat és megfeleld tajékoztatast a mii hangszerparkjat illetden, igy az elsd probara — ami
a sajto fotobol is kideriil — kézzel hangolhaté timpanit készitettek eld.®> Pedalos timpanit, csak
ezt kovetden a masnapi probara sikeriilt beszerezni. Sajnalatos modon az {itdszolammal a
Goodmantol joval idésebb Schmehl nem tudott megbirkozni, igy a masodik proban Henry
Denecke valtotta 6t, aki végiil a mi bemutatdjan is kozremiikodott. Goodman szerint az akkori
titbhangszeres jaték fejlettsége még nem tartott azon a szinten, hogy a Szonata {itészélamai
konnytiszerrel elsajatithatoak legyenek.* Emellett karmesterhez szokott zenekari zenészként
szamukra nagy kihivast jelentett kamaraformécidoban egyiittmiikodni és Osszeegyeztetni a
ritmikai elképzeléseiket Bartokéval.® A bemutatd eldtti hosszas probak elegendének
bizonyultak az i{ités szélamok elsajatitasahoz, illetve az egyiittjaték Osszecsiszolédasahoz.®
Goodman visszaemlékezése szerint Bartok a probakon tobbnyire fesziiltnek és ingerlékenynek
tlint, azonban végeredményben nagyon meg volt elégedve a teljesitményiikkel.” Habar a
november 3.-1 Town Hall-1 bemutatorol szolo kritikdk vegyesek voltak Ditta nagy sikerrdl
szamol be batyjanak irott levelében.® Az eldadasrol Tobb pozitiv kritikai is sziiletett példaul

Noel Strauss — a New York Times kritikusa — szerint a mii elejétdl a végéig tele volt ujszerti és

! Habar ifj. Bartok Béla: Apdm Eletének Kronikdja szerint Bartok 1939 december 12-én a romai koncerten
bemutatta a Szondtat, a Bartok Archivumban 6rz6tt december 11-1 radiomiisor cafolja a datumot, illetve a mi
bemutatdjat is, hiszen a Szondta nem szerepel a misoron. Emellett Nicolo Pelazzetti: Bartok in Italy cimi
konyvének fiiggelékében is a december 11-i koncert talalhato.

2 Meyer, The Genesis, i.m., 42.

3 Paul Jasionowski: ,,Percussion Performance. An Interview with Saul Goodman about the Bartok Sonata.”
Percussive Notes 32/7 (1994. aprilis): 53-59. 53.

4 Lm., 55.

3 Jasionowski, I.m., 53—-54

® Az interjuban Goodman kétszer is megemliti, hogy a bemutatéra dsszesen 13 proba volt. A november 3-i
bemutato elétt Bartokék érkezésétdl szamitva a probakra (oktdber 30.) Osszesen négy nap allt rendelkezése.
Bartok, Andor Schulhofnak irt levelében Gsszesen 9 6ra probat szamit eldre, ami jocskan kevesebb, mint amirdl
Goodman beszamol. Elképzelhetd, hogy a koriilmények miatt napi 3 probara is sziikség lehetett, legalabb is igy
értelmezhetévé Goodman allitasa.

7 Jasionowski, Percussion Performances, i.m., 54.

8 Vikarius Léaszl6: ,,Masterly Pianism, Adverse Conditions. The CBS Radio Recording of November 1940.” In
Felix Meyer (szerk.): Bartok Bela: Sonata for two Pianos and Percussion. (Facsimile) (London: Boosy &
Hawkes, 2018.) 58-63. 58.

58



3.3. A Szondta két zongorara és iitohangszerekre bemutatoi — Bartok egytittmiikodése

itéhangszeresekkel: A Szonata amerikai bemutatoi

varatlan szinekkel, hatdsokkal. A New York Post hasébjain Samuel Chotzinoff kiemelte az
iitdhangszerek effektusainak, hangzasainak vonzerejét.” Goodman a bemutatdn tortént varatlan
leallasrodl is beszamol, miszerint az egyik helyen Bartok véletleniil kettét lapozott igy az allegro
résztél Gjra kellett kezdeni a miivet.!”

A Szondta utolsé eldadasara egy héttel a new yorki bemutaté utdn a CBS (Columbia
Broadcasting System) Studio Building radi6 koncertjén keriilt sor, szintén New Yorkban. A
radi6 koncerten késziilt felvétel az egyetlen megmaradt hangfelvétel a Szondtardol amit
Bartokék jatszottak, ezért forrasértéke kiemelkedd.!! Ami talan a legmeglepdbb a
hangfelvételben, hogy az litéhangszeres szélam feltlinden hianyos, tobb fontos belépés is
kimarad, illetve nem szdlalnak meg pontosan a leirt iitbhangszer effektusok. A hangfelvételen
érdekes modon nem a Town Hall-ban szerepld iitéhangszeresek kozremiikodtek, hanem két
masik 1ités: Harry J. Baker és Edward J. Rubsam. (1. tablazat) Ez a valtozas azért is kiilonds,
mert Bartok tobb korabbi levelében kiilon kéri, hogy amennyiben azonos varosban vagy
orszagban egymas utan tobb koncertteremben is felcsendiil a Szonata, lehetdleg ugyanazok az
it6sok legyenek szerzddtetve, ezaltal meggyorsitva a prébafolyamatot és bebiztositva a koncert
sikerességét. Vikarius Laszl6 tanulmanyaban felhivja a figyelmet egy fontos levélre, amelyet a
CBS szervezoi a felvétel elott kiildtek Hans Heinsheimernek.12 A levélbdl kideriil, hogy a
CBS radiofelvételére Saul Goodmann-t és August Schmehl-t szerzédtetnék, akiket a Town
Hall-i eldadasra is.'* Sajndlatos médon nem ismert az oka annak, hogy vajon miért cserélhették
le a premieren kozremiikodd kritikak altal is elismert {itéhangszereseket, olyan jatékosokra,
akik nem tudtak megfelelni a szokatlanul nehéz iitdszolamoknak.

A bemutatdk utan nem sokkal a Szondta iitészolamarol — nem alaptalanul — elterjedt
az a nézet miszerint a m{i meghaladja a legtbb zenekari iitdhangszeres képességeit.'* Ennek
hire John Cage-hez is eljutott, aki egy 1941. decemberében kelt levelében felajanlotta segitségét

Bartoknak, miszerint kész a sajat iitéegyiittesébél kiildeni iitdsoket a darabhoz. !

9 Jasionowski, Pecussion Performances, i.m., 55.

10T.m., 54.

" Meyer, The Genesis, i.m., 49.

12 Vikarius, Masterly Pianism, i.m., 59.

3 Im, ih.

4 Meyer, The Genesis, i.m., 49., 50.

15 Ezzel az ajanlattal azonban sohasem éltek, hiszen nem is kaptak tébb lehet§séget arra, hogy a Szondtdt az
Egyesiilt Allamokban jatsszak.
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4. Bartok titéhangszer kezelése a kétzongoras Szonataban

Mint ahogy azt kordbban lathattuk, Bartok az 1926-ban kompondlt 1. zongoraversenyében
felderiti az titéhangszerek kiilonféle litdhangszeres effektusait, varidlja a kiilonféle megiitési
modokat a verék keménységének és a hangszerek eltéré megiitési pontjanak valtoztatasaval.
Késbébb a 2. zongoraversenyben, majd a Zenében az iitéhangszereket szembeallitja a zenekar
kiilonb6z6 hangszercsoportjaival, illetve szolisztikus szerephez is juttatja. Ez alatt a nagyjabol
tiz éves idGszak alatt Bartok mddszeresen keresi és fedezi fel a zongora iit6hangszerként valo
kezelését is.

Azt is lathattuk, hogy Bartok az otthonaban egyediil vagy példaul az Operahdzban
titbhangszerjatékos segitségével igyekezett Ujfajta, eddig nem alkalmazott hangzasokat,
hangszineket keresni a hangszereken, mikozben még mélyebben megismerkedett az
iitéhangszerek sajatossagaival, illetve a kiilonféle — az adott hangszeren — ritkdn hasznalt
verdkkel. Ennek a hosszi kutat6i folyamatnak a végén sziiletik meg a két zongoras Szonata,'
ahol az titéhangszerek az eddigieknél még Osszetettebb szerepet kapnak. A zongordk és az
titbhangszerek parba allitdsaval Bartok keresi a két hangszer még inkabb perkussziv jellegii
egylitthangzédsat és a ,,dallamos” iitdhangszer és a ,ritmikus” zongora kozotti egyensuly
megteremtését.> A korabbi miiveiben kialakult hangszerkezelési technikak, effektusok dtvozése
¢és tovabbfejlesztése mellett, Bartok az iit6hangszereket a két zongoraszdlam egyenrangu
partnereként kezeli.

Bartok a partittra elején talalhaté hangszerek iilésrendjében, méretaranyosan abrazolta
a két zongora és az litéhangszerek pontos helyzetét. (2. dbra) Az iit6hangszerek a két zongora
kozott helyezkednek el egymdéssal szemben. Ez a feldllas segiti a kamarajaték kozbeni
kommunikécidt és egymasra figyelést a zongoristak és az iitbhangszeresek kozott, foleg a
fontosabb inditasoknal, tempovaltasoknal.

A partiturdban a kilenc tithangszer — 3 timpani, xilofon, kisdob hurral, kisdob hir
nélkiil, fliggesztett cintdnyér, Osszeiitds cintdnyér, nagydob, triangulum, tam-tam — mellett,
Bartok a hangszerek iilésrendje ald az iitdhangszerek megiitési modjat, illetve a verd fajtait és
hasznalatukat is kozolte: nagydobon dupla fejii verdt; a triangulumon a hagyomdnyos fém

verdn kiviil egy vékony fapalcat és egy rovid de nehéz fém verdt; a fiiggesztett cintdnyéron

! Karpati Janos: ,,Szonata két zongorara és iitShangszerekre.” In: U6 (szerk): Bartdk kamarazenéje. (Budapest:
Zenemtukiado Vallalat, 1976.) 296-325. 300.

2 Emoke Ujj-Hilliard: An Analysis of the Genesis of Motive, Rhythm, and Pitch in the First Movement of the Sonata
for Two Pianos and Percussion by Béla Bartok. DMA disszertacio. Denton: University of North Texas, 2004. 20.
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4. Bartok iitbhangszer kezelése a két zongoras Szonataban

timpaniverdt, kisdobver6t, a sulyos végével a cintanyér szélén vagy a kdzepén a kupon fitve,
vékony fa palcat, és egy zsebkés pengéjét vagy valami hasonld eszkozt; a hliros és hurnélkiili
kisdobokon a hagyomanyos kisdobverét, halkabb dinamikaban vékonyabb verdt ir eld.> Ezeken
kiviil a Szondta egyes részein a kisdob szélamokban a bor kozepének ¢€s szélének, illetve a
nagydob szélén faverdvel torténd megiitését is jeloli, valamint idénként a fliggesztett cintanyér

legszélének megiitését is kéri a jatékostol.

The following plan indicates the grouping of the various instruments :—

PAIR OF CYMBALS (1) TAM. TAM.
1SUSPENDLD)
/ 4
W o
N o0
(N
TRIANGLE o

ISUSPENDED),
~ o cc

o S
c(;‘@ PERC. I SIDE . DRUMS
Os<. renc.

BASS )

DRUMM)

1
XYLOPHONE (2)

=

(1) The pair of Cymbals should be laid on cloth, when not in use, to prevent vibration.
(2) The Xylophone should be placed above or next to the Bass Drum.

2. abra: A Szonata hangszereinek iilésrendje.

Partitara (4. oldal.) Boosey and Hawkes

Bartok a Szondta Osbemutatdjara készitett szerzéi elemzésében a kovetkezdket irja az

titéhangszerek szerepérdl:

3 Bartok a mii 6sbemutatojara készitett elemzésében csak hét iitdhangszert ir. Nem emliti a triangulumot, illetve
nem valasztja kiilon a fliggesztett és 0sszelitds cintanyérokat, helyette egyfajta cintanyért k6zol. BBI 1: 81.

4 Bartok elsd kéziratos iilésrendjavaslataban, egy kis rajz szerepel a xilofon szoélamra vonatkozdan, amelyben a
nagydobot a xilofon alatt, el6lnézetben abrazolja. Ebbdl kidertil, hogy Bartok rezonatorcsé nélkiili, asztalszer(i
allvanyon 1évo xilofonra gondolt, és egy kisebb méreté nagydobra, ami pont elfér a xilofon allvanya alatt.
Feltehetdleg Bartok a xilofon régebbi tipusaval szamolt a mlii komponalasa idején. Végiil ez a rajz kimaradt a
kiadott partitirabol, melynek okat Erwin Stein a Szonata kottametszést el6készitdé londoni szerkesztdjének a
Boosey and Hawkes New York-i képviseldjének levelezésébdl tudhatjuk: ,,Itteni szakértonk épp most mondta,
hogy a xilofont nem lehet kiilon allvanyon a nagydob f6l¢ helyezni. A modern xilofonnak sajat allvanya van,
amelybodl rezonatorcsovek 16gnak lefelé (hasonldan a vibrafonhoz), vagyis nincs hely a nagydobnak. Megmondana
ezt kérem, Bartoknak, hogy eldonthesse, meg kell-e valtoztatni [a jegyzetet], vagy sem.” Bartok végiil hozzajarult
a valtoztatashoz, és igy a kiadott partitiraban, a xilofonhoz tartozé javaslatdba mar opcionalisan a kovetkezo keriilt
bejegyzésre: ,,A xilofon a nagydob felett vagy mellett helyezkedik el.” Somfai Laszlo: Bartok Béla kompozicios
modszere. (Budapest: Akkord, 2000) 276-277.
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Mindkét iitds szolam teljesen egyenrangl a zongoraszoélamok barmelyikével. Az
iitdshangzas szerepe tobbféle: sokszor csak szinezi a zongorahangot, maskor a
fontosabb hangsulyokat erdsiti; az iit0sok néha a zongoraszolam ellenpontjaként
megszo6laldo motivumokat hoznak, s az iistdob ¢és a xilofon gyakran fészélamként

témakat is jatszik.’

Bartok négy kulcsfontossagi szempontot, illetve tulajdonsdgot emel ki az iitOhangszerek
szerepével kapcsolatban: szinezés, hangsulyerdsités, ellenpontozott motivumjaték, témajaték
foszolamként. A kovetkezdkben ezen a szempontrendszeren keresztiil fogom megvizsgélni az
iitéhangszerek kiilonféle szerepeit, valamint az iitdhangszerek és a zongorak szerepeinek

Bartok altal felismert hasonloséagait, ujfajta lehetdségeit, a Szonata egyes tételein keresztiil.

4.1. L. tétel: Assai lento, Allegro molto

A tétel a timpani mély regiszterében indul. A hosszl tremoloval kitartott fisz hang az
elso tétel bevezetdjének sotét hangulatot teremt. A zongora azonos hangon, illetve egy oktavval
mélyebb regiszterben 1ép be, mintegy kindve a timpani altal tartott sejtelmes, idétlen pianissimo
tremolojabol. A zongordk gomolygd mozgasat a 6. és 10. litemben, villimcsattanasként szakitja
meg, a szinte semmibdl érkezd, forte fliggesztett cintdnyériités, amit Bartok a cintdnyérkdzepén,
a hangszer kapos részén ir eld. Ez a hangszer legélesebben ¢és legmagasabban hangzo pontja,
amelynek hangereje a megiités utan viszonylag hamar csokken, igy 2. zongora felfutasat nem
fedi el.! (33. kottapélda) A hirtelen tdmadt , hangorkan” hirtelen elhalkulé folyamatit egy
harnélkiili kisdob tompa hangja zérja, amely teljes ellentéte a vastag faverdvel {itott zengd

cintanyér hangzasanak .

5 Bartok Béla: ,,Szonata két zongorara és iitéhangszerekre.” BBI I: 81.

' A hirtelen semmib6l j6v6, de annal nagyobb erével megszolalé harsany cintanyér iités a par évvel korabban
irédott Cantata Profana miivében is fontos effektusként szerepel (a cintanyér szélét iitve), ahol a mi
cselekményének mondanivalojat fokozza. A cintanyér iitések az 1. tétel 164-168. litem kozott talalhatdak, abban
a dramai pillanatban amikor a szovegben a barangold, vadaszoé fitk ,,szép hidra talaltak, csodaszarvasnyomra”. Az
iitések hatasara a rész bajjoslatu szinezetet kap, amit hamarosan a cselekmény is tiikrozi, hiszen a fitk szarvassa
valnak. ,,Addig nyomozgattak, utat tévesztettek erdd stiriijében szarvasokka lettek.”

2 Bartok a Szondta megirasa elStti évben 1936 8szén jart Torokorszagban gylijtéuton, ahol az egyik felvétel
készitésénél fiilsiketitd zenei élményrdl szamolt be, amelynek hatasa mintha egyévvel a gyiijtés utan is fellelhetd
volna a Szonata egyes részein, kivaltképpen a fent emlitett példa esetében. Ujj-Hilliard, An Analysis, i.m., 6.
Bartok igy ir rola: ,,Az egyik muzsikds »zurna« nevii (nagyon é€lesen hangz6 oboa féle) hangszeren jatszott, a
masik a »davul« -nak nevezett maga elé csatolt nagydobon. Valosagos drdogi vadsaggal {itott bele a dobba, még
hozza faverdvel, igyhogy mar azt hittem, vagy az 6 dobja, vagy az én dobhartyam fog végezetiil beszakadni. Még
a harom békésen pislakold petroleumlampa langja is ijedtében magasra szokkent minden dobiitésre!” Bartok Béla:
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4.1. Bartok titéhangszer kezelése a két zongoras Szonataban: 1. tétel: Assai lento, Allegro molto
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*0ol legeo. with the heavy end of a drum stick, on the dome.
9% 5.0.(senxa corda) means: without snares.

33. kottapélda: A Szonata 1. tétel, 6-9. litem. Partitara.
B.&H. 8675.

A 14-16. iitemig a masodik zongora szélam kitartott hangjait pianississimo tam-tam
iitések szinezik, amelyek a zongorédval egyiitt folyamatosan crescendalnak. (34. kottapélda) A
dinamikai fokozast a 17. litem végén htiros kisdob tremol6 vezeti rd a kdvetkezd részre. A 18.
item kisdob lelitése utdn a timpani sz6lamban menetzeneszerli — f-h hangokon nyolcadosan
1épdeld — téma indul. Kozben a zongora szélamok a kiirt 9/8-os paratlan metrumban liiktetnek,
amelyet a nyolcadmozgésu timpani szolam parosaval stlyoz. (34. kottapélda) A tétel egészén
végig jelenlévii 9/8-os litemmutatd belsd tagoldsa a tétel tovabbi részein siirlin valtozik és

szokatlan metrikai atalakuldson megy keresztiil.

,Népdalgyiijtés Torokorszagban.” In: BOIL: 507-517. 511. Az emlitett felvétel kottapéldajat Bartok ,,Az
ugynevezett bolgar ritmus” cimil tanulmanyaban kozolte, ahol az aszimmetrikus ritmusok tdrokorszagi
megfigyelései kapcsan emliti. BOI: 498-506., 504.

63



Laczko-Pet6 Balazs: Bartok és az litéhangszerek

@ ?
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@ 0.0, (Con Corda) means: With saares, P—qf

34. kottapélda: Szonata 1. tétel. 16-18. {litemig.
Partitara. B.&H. 8675.

A 21. litemtd] el6szor a masodik, majd az elsé zongoraszélamban — mintha idomulna a
timpaniszélamhoz — paros liiktetés jelenik meg. A 23-25. {itemben a timpani valtozatlan
szolama felett a két zongora szolam egymast kiegészitve negyedes, illetve kétnyolcados

egységekben jatszva izgalmas ritmus komplementereket alkot. (35. kottapélda)
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35. kottapélda: Szonata 1. tétel. 23-25. iitemig. Partitira. B.&H. 8675.
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4.1. Bartok tit6hangszer kezelése a két zongoras Szonatdban: I. tétel: Assai lento, Allegro molto

A 26. iitemben a timpani elsé és harmadik pontozott negyed értékén taldlhatd hangjai
miatt mintha egy pillanatra visszatért volna a paratlan 9/8-os liiktetés, azonban a 28. {itemtdl
(négy litemen keresztiil) a timpani negyed 1épései, illetve a zongora szélamok szinkopalt, eltolt

ritmusai az expozicio fétémajat vetitik eldre. (36. kottapélda)
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36. kottapélda: Szonata 1. tétel 29-31. Partitura.
B.&H. 8675.

A 32. litemt6] C-dur tonalitasban indul6 expozicidt, egyiitemes timpani felvezetd inditja
c-fisz sziik kvint 1épésekben.’ A kdvetkezd iitemben a zongoraszélamban indul egy nyolcad
szlinet utan a négy negyedes ritmikaju fétéma. (37. kottapélda) A 9/8-os metrumu iitemeben a
belsd struktara 1+2+2+2+2 nyolcad osztasuva alakul, igy az egyszerii negyedes metrikaji téma
az egy nyolcad elcsusztatasaval szokatlannd és kiilonlegessé valik. A zongora szolamokhoz
képest a timpani, a fétéma teljes tiikorképét jatssza 2+2+2+2+1 osztassal.* Masik értelmezésben
a két szdlam viszonya olyan, mintha két 4/4-es {item egymas folott, egymastol egy nyolcaddal
lenne parhuzamosan elcsusztatva, ami végiil 9/8-os metrumot eredményez. Ily modon a

timpaniszolam negyedik negyede megnyulik, nyolcadai 2+2+2+3 tagolasban értelmezddnek,

3 Felix Meyer szerint Bartok, a Szonata komponalasat a mii 32. iitemétél az expoziciotol kezdte, mivel az 1. tétel
bevezetdjének fogalmazvanya legfelsd soraban a 3. tétel finaléjanak egy részlete lathato. Ezzel magyarazza, hogy
a bevezetd vélheten a findlé utan kezdte el irni Bartok. Felix Meyer: ,,The Genesis and Sources of the Sonata for
Two Pianos and Percussion.” In: Felix Meyer (szerk.): Bartok Béla: Sonata for two Pianos and Percussion.
(Facsimile) (London: Boosey & Hawkes, 2018.) 44-50. 46. Az els6 fogalmazvanyaban a 32. iitemtdl kezdve par
soron 4t a timpani szolamot Bartok a késébbi fogalmazvanyokkal ellentétben, érdekes médon a legfelsd sorba irta,
ami bizonyitja, hogy a komponalési folyamat elején 1évé titbhangszeres sz6lamot kiemelt fontossaggal kezelte. A
fogalmazvany tovabbi részeiben, az iitdhangszeres sz6lamokban tobb hidnyossag, illetve eltérés talalhato, fokeént
a mi két vezetd szerepet bet6ltd timpanin és xilofonon kiviili itéhangszerek szoélamaiban.

4 Karpati Janos: ,,Alternativ iitemstruktirak Bartok zenéjében.” Muzsika 49/3 (2006. marcius): 18-24. 21.
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amely az ugynevezett ,,bolgar” vagy mas néven — az arab, illetve torok zenében hasznélatos —
,»aksak” (santa) tipusi metrikat hoz létre.’ Bartok egy évvel korabbi torokorszagi gytijtéutjan
talalkozott hasonl¢ ,,aksak™ metrik4ju hangszeres zenével, amely hatéssal lehetett a Szonata 1.

tételének aszimmetrikus ritmustagolasaira, illetve metrikdira.’

[z2]
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37. kottapélda: Szonata 1. tétel. 32-35. {itemig.
Utbhangszeres partitira. B.&H. 8816.

A 41. itemtdl a 2. zongora és a timpani nyolcad kisérete alatt a kisdobokon szdlal meg
a fétéma 1. csoportjanak ritmusa eldszor huros, majd harnélkiili kisdobon. (38. kottapélda) A
kisdobszolamat jatszo jatékos egyik kézzel a nagydobon is tremoldzik, amelynek
megvalositasdhoz Bartok dupla fejii nagydobver6t ir eld, hogy egy kézzel is kivitelezhetd
legyen a szolam.” A 43. iitemtdl az elsé zongoraszélamban indul a masodik fétémacsoport,
amely alatt a kisdobok kitartdan jatszak tovabbra is az els6 fétémacsoport szinkopalt ritmusat.

(38. kottapélda)

5 Bartok ,,Az ugynevezett bolgar ritmus” cim{i tanulményaban, habar bolgéar ritmusoknak nevezi a kiilonféle
aszimmetrikus ritmusokat, arra is ravilagit, hogy ez nem csak kizardlag bolgar jelenség, hanem példaul
Torokorszagban is jelen van. BOI: 498-506., 505. Constantin Briiloiu a Revue de musicologie 1951. decemberi
szdmaban a ,,bolgar” terminus helyébe a torok ,,aksak” jelz6t hasznalja.

® Bartok az 1937-ben irddott ,,Az tugynevezett bolgar ritmus” cimii tanulméanyaban szereplé 10/8-os
hangszereszene kottapéldajan, a davul-nak nevezett nagydob (ami az arab tabal nagydob torokorszagi valtozata)
és a zurna nevezetli fivés hangszer szolamai 3+3+2+2 belsé nyolcad tagolasban liiktetnek. Bartok a kottapéldat
az aszimmetrikus ritmusok torokorszagi valtozatainak megfigyelése kapcsan kozli. BOI: 504.

7 A Szonita elsd fogalmazvanyaban a timpani mellett, csak a nagydob szolam talalhatd, a kisdob szolam még nem
szerepel rajta. Bartok a nagydob tremolo ala csak azt irta be, hogy htiros vagy huar nélkiili kisdob fog szerepet
kapni. Felix Meyer (szerk.): Bartok Béla: Sonata for two Pianos and Percussion. (Facsimile) (London: Boosey &
Hawkes, 2018.) 73., 74. Facsimile 1. (PB 75FSS1) 3—-4.

66



4.1. Bartok tit6hangszer kezelése a két zongoras Szonatdban: I. tétel: Assai lento, Allegro molto
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38. kottapélda: Szonata 1. tétel. 41-45. {litemig.

Utéhangszeres partitura. B.&H. 8816.

A 61. iitemben visszatér a f6téma. El6szor az elsd zongora és xilofonszélamban,® amit
a kovetkez6 ilitemben ritmikailag visszhangszertien ismétel a huros, majd a 64. ilitemben a
huarnélkiili kisdob. (39. kottapélda) A kottapéldan jol megfigyelhetd a xilofon és a kisdobszolam
egymasbafonodasa, ami azt tliikrozi, hogy Bartok a zongoraszélamokhoz hasonldéan a két

{itdhangszeres szoélamot is egy egységként kezeli.”

39. kottapélda: Szonata 1. tétel. 61-64. {itemig.
Partitara tit6hangszeres részlete. B.&H. 8675.

A 65. litemben az elsé zongoraszolamban Ujra feltlinik a f6téma, amit a timpani szolam
pontozott negyedes liiktetésben kisér, ezaltal enyhén befolydsolva a negyedes fétéma

metrikajat, ami a tétel folyaman fokozatosan atalakul pontozott negyedessé.!® A 84. iitemtdl, a

8 A Szonata els6 fogalmazvanyaban, a 61. litemben 1év6 xilofon sz6lamban még nem szerepel a teljes iitem f6téma,
csupan a kezdeti hang lett lejegyezve. Meyer, Facsimile, i.m., 75. (PB 75FSS1) 5.

9 Kristen J. Lou: Musical Decisions: A Percussionist’s Guide to Performing Bartok. DMA disszertacio.
Bloomington: Indiana University, 2015. 118.

19 Daphne Leong: ,,Bartok’s Studies of Folk Rhythm: A Window into His Own Practice.” Acta Musicologica 76/2
(2004): 253-277. 263.
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Laczko-Pet6 Balazs: Bartok és az litéhangszerek

timpani groteszk hatdsu gisz-d (szlik kvint) glissando effektusai segitik a zenei folyamat
atvezetését a — fotématol liiktetésében ¢€s hangulataban is eltérd — melléktémara, amit Bartok
,;mellék-(kontraszt-) témanak” nevez.!! A melléktémaban, a 9/8-0s metrum a nyolcadok eddig
stirtin alkalmazott 2+2+2+3 osztasa mellett a 84. {itemtdl az els6 zongoraszolamban 4+2+3,
illetve 2+3+4 osztasa is megjelenik.'? (40. kottapélda) Ez egy masik ,,aksak” tipusu metrikus
szerkezet, amely bar 9/8-os litemmutatdban van irva, szerkezetében egy olyan 4/4-es formula

talalhato amelyben valamelyik negyed egy nyolcaddal meghosszabbodik.!? (40. kottapélda)

Un poco pili tranquillo, J.:104

0 N f~ b
6 ik
P dolce I )

40. kottapélda: Szonata 1. tétel. 84-86. litemig.
Partiturarészlet. B.&H. 8675.

A 92. iitemben a timpani egy gisz-d tremolos glissandot kdvetden hossza iitemen
keresztiil 4 hangon marad, amely a 99. {itemben valt a dominans g hangra, amellyel az expozicid
zarasat késziti el6.'* Megfigyelhetd, hogy Bartok, hasonloan a fétémat felvezeté — sziikkvint
hangokon Iépdeld — timpani szolamhoz, a melléktémat is ezzel a hangkozismételgetéssel késziti
eld. Mindkét esetben a hangkdz 1€pés f6ls6 hangja adja a tonalitasat az adott résznek. (Fétéma:
fisz-c 1épések = C tonalitas, melléktéma: gisz-d 1épések= D tonalitas). A zar6téma (105. {item)
128. iitemétdl a két zongoraszélam pattogd témajaba a xilofon is bekapcsolodik. Fisz-disz
nyolcados nagyszext hangugrésaira a zongoraszolam enharmonikus fisz-esz komplementer
valaszai felelnek, négy litemen keresztiil. (41. kottapélda) A zongora és a xilofon sz6lamban
felvaltva ismétlddé motivumok negyedik ilitemében zarogesztusként (132. iitem) mindkét

sz6lamban egyszerre lelépd nagyszext hangugras jelenik meg.

"' BBI I: 81.

12 Az iitemek belsd nyolcados osztisanak valtakozasa a résznek parlando-rubato hangvételt kdlcsonoz.

13 Kérpati, Alternativ iitemstruktirak, im., 23.

14 Michael Russ: ,,Bartok, Beethoven and the Sonata for two Pianos and Percussion.” Journal of the Royal Musical
Association 137/2 (2012): 307-349. 322.
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4.1. Bartok titéhangszer kezelése a két zongoras Szonataban: 1. tétel: Assai lento, Allegro molto

41. kottapélda: Szonata 1. tétel. 128-132.
iitemig. Partitira. B.&H. 8675.

A Vivo részben (133. tlitemtdl), 28 {itemes timpani tremold indul folyamatos, eleinte
kisterc tavolsadgu glissandoval, amely a résznek 4allandé bizonytalansagot ad, mind
tonalitasaban, mind karakterében. A hosszll tremoldban iddnként valtozik a glissando hangkoz
nagysaga, ezaltal eldsegitve a zongora szélamok széleseddé dinamikai fokozasat. Bartok
elképzelése szerint a glissando, mindenesestben a megiitést kovetden azonnal indul.!> Ahogy a
kottapéldan is latszik a glissando a sz€lsé hangokat épphogy csak érinti, ezaltal glissando
kozben létrejott kiilonleges effektus keriil el6térbe, amely a két hang kozott megtett

folyamatban jon 1étre. (42. kottapélda)

Timp. o
PI T
y 4 1
==
Timp.

]
—
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42. kottapélda: Szonata 1. tétel. 133-153.
iitemig. UtShangszeres partitira. B.&H. 8816.

15 Bartok Béla: Concerto Zenckarra. Bartdk Béla miiveinek kritikai dsszkiadasa 24. (Budapest: Henle
Zenemtkiado, 2007.) 55-56.
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Laczko-Pet6 Balazs: Bartok és az litéhangszerek

A kidolgozas eldtti atvezetd szakaszban Bartok a triangulumon harom kiilonféle
effektust alkalmazva szinezi a zongoraszélamokat. A 182-187. iitemekben faver6t ir eld, amely
a triangulumnak a hagyomanyos megszolaltatdshoz képest fénytelenebb, matt hangzast
kolesondz.'® A 188. iitemben egy hagyomanyos fémverével megszolaltatott, fényesen csengd

hangot — t6le merdben eltérd effektust — faverdvel jatszott kopogds hangzasu termold valtja.
(43. kottapélda)

S.D.ec.c. . 182
SIS E NNV LI L IENE I I EPEIEIEN ;
Pl g ¥

Triangle c.1! , B : i .,l ! 7 i
* col legno means: with wooden stick p

com—

.
Trgl. c.l. 2 c.l. c.l. ord* c.l.

*ord. means: in the ordinary way (with metal beater)

43. kottapélda: Szonéta 1. tétel. 177-194.

iitemig. Ut6hangszeres szolamkotta. B.&H.

A kidolgozasban (195.iitem) a masodik zongora szélam ostinatos basszus kiséretében
megjelend hangsulyos kontra e és fisz hangok iitéhangszeres effektusoknak tiinek.!” A 198.
litemtd] a timpani sz6lam e hangjai tovabb erdsitik a zongora basszus hangjait. A 208. {itemtdl
a timpani sz6lam fokozatosan siirlisodik, végiil az egymassal komplementer jatszd zongora
szolamokat tdmasztja ald ritmikailag, emellett dinamikailag erdsiti a folyamatos nyolcad
mozgasaval. A fokozas cstcspontjan elinduld kozjatékban (217. ilitem) a zongora és az
titéhangszeres szolamok part alkotva csatlakoznak egymashoz. Az elsé zongora kérdésszerii
témajanak ritmusat a xilofon oktavkettdzve jatssza, a masodik zongora valaszat pedig a timpani
szolam tdmogatja ritmikailag és tonalitasban.

A 232. iitemben a zongordban indul a kidolgozas elsd részének Giszben megforditott

.....

(gisz) adja meg az iitem els6hangjan. (44. kottapélda) A 234. {itemben a xilofon ¢és a timpani, a

"o

zongora sz6lamok megerdsitéseként felelget egymasra disz-fisz 1épésekben. (44. kottapélda)

16 A Szonata els6 fogalmazvanyédban a fa verd csak a 186. iitemt6l kezdve van megjeldlve. Meyer: Facsimile, i.m.,
80. (PB 75FSS1) 10.
17 Ujj-Hilliard: An Analysis, i.m., 80.
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4.1. Bartok titéhangszer kezelése a két zongoras Szonataban: 1. tétel: Assai lento, Allegro molto

A 244. iitemben arra lathatunk példat amikor a xilofon a 2. zongora fontosabb
hangsulyait erdsiti. A 262. ilitem lassabb Un poco tranquillo részét a timpani nyolcadai
hatarozzak meg, igy a tempo6 valtasban kiemelten fontos szerepet kap. A 268. {itemtdl a f6téma
varialt alakban jelenik meg a két zongoraszélamban tgy, hogy egymastdl hat nyolcaddal
elcstisztatva kanonszertien indulnak. Ehhez az izgalmas ritmikai jatékhoz csatlakozik a timpani
sz6lam, ami a zongoraszolamokhoz hasonléan hatnyolcadosan van hangstlyozva, viszont a
liiktetése a zongoraban jatszott témahoz képest egy nyolcaddal korabban, upbeat-ként

funkcional6 hangsullyal indul. (45. kottapélda)
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45. kottapélda: Szondta 1. tétel. 267-270. iitemig. Partitira. H.&B. 8675.
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Laczko-Pet6 Balazs: Bartok és az litéhangszerek

A visszatérésben (274. litem), a timpani tremold a fétéma C alaphangnemét tamasztja
meg, mikozben a xilofon €s a zongoraszélam egymas ritmusat kiegészitve pontozott negyed
értékben liikktet.!® Ez azért is érdekes mivel kozvetleniil a visszatérés elétt a zongora
szolamokban a fétéma negyedes liiktetésti alakjai jelentek meg. A timpani szolam a 279.
titemtdl glissandozva csiszkal a tonika és a dominans kozott, (46. kottapélda) labilissa téve a

tonalitas pontos funkcidjat. A xilofon oktdv iitései a zongoraszolam fontosabb hangjait erdsitik.
(46. kottapélda)

PI
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46. kottapélda: Szonata 1. tétel. 279-284. iitemig. Utéhangszeres
partitira. B.&H. 8816.

A melléktéma visszatérésében a 301. titemt6l kezdve a xilofon a témabdl alakitott

ostinatés motivumot, a zongoraszolam 2+2+2+3 tagoladsahoz képest ellenpontozva 2+2+3+2

tagolassal jatssza. (47. kottapélda)
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47. kottapélda: Szonata 1. tétel. 302-305. iitemig.
Partitura részlet. B.&H. 8675

18 Leong, Bartdk studies, im., 263.
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4.1. Bartok titéhangszer kezelése a két zongoras Szonataban: 1. tétel: Assai lento, Allegro molto

A kétféle tagolas nem sokkal késébb a 318. iitemtdl az els6 zongora sz6lamaban is
megfigyelhetd. A két kézben egyidoben — egymassal parhuzamosan — jelenik meg a két tagolas,
rdadasul iitemenként a jobb ¢és bal kéz ritmusa helyet cserél. A kétféle metrikai tagolas
egyidoben torténd alkalmazasatdol a zenei szovet véletlenszerivé, a liiktetés teljesen

bizonytalanna valik, mikdzben a két szolam kozott érdekes poliritmia alakul ki. (48. kottapélda)

P, ma intenso
L i s

48. kottapélda: Szonata 1. tétel. 317-320. iitemig.
Partitura részlet. B.&H. 8675.

A 332. {itemben indulé fugatds coda szakasz, masodik zongoraban elindulé fugatémaja
kozben ellenpontozott ritmusban jelenik meg a kisdobszdélam, amely fontos szerepet tolt be a
téma épitkezésében és lezarasaban. (49. kottapélda) A hét iitemes fugatéma a 360. litemig
Osszesen négyszer, felvaltva szélal meg a két zongoraszélamban, amelyhez a kisdobszélam

hasonl¢ ritmikai anyaggal mindegyik eljatszasnal a téma 6. itemének feliitésénél csatlakozik.

[332]

Pl {

Perc. II

Perc. 11

49. kottapélda: Szonata 1. tétel. 332-340. iitemig. Utdhangszeres szolamkotta. B.&H.
8816.
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Laczko-Pet6 Balazs: Bartok és az litéhangszerek

A 385. litemtdl kezdve (Vivacissimo), az els6 zongoraszélam ostinatos kisérete mellett

a masodik zongoraban ¢€s a kisdobsz6lamban a fugatéma toredékei, rovid idézetként tiinnek fel.

A 392. iitemben a masodik zongora egyediil szdlaltatja meg a fugatéma egy részletét, amelynek

ritmikajat a kisdob egy litemmel elcsusztatva, kanonszertien ismétel szoloban. (50. kottapélda)
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50. kottapélda: Szonata 1. tétel. 390-394. iitemig. Partitira

A 413. iitemben, a fugatéma kezdo, fellépd kisszext ugrasa jelenik meg varatlanul a

xilofonszélamban, amely tovabb haladva mintha ,,futotlizként” terjedne at a két zongoraszélam

kiilonb6z6 regisztereibe, amit végiil a timpani allargando iitései képesek — de csak egy

pillanatra — megallitani. (51. kottapélda)
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51. kottapélda: Szonata 1. tétel. 414-417. {item. Partitdra.
B.&H. 8675.
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A 424. iitemtdl az elsé zongordban a fétéma metrikailag teljesen atalakitva pontozott
negyed formaban jelenik meg, ami az eredetileg negyedes f6téma folyamatos atalakulasanak

végkifejlete.! (52. kottapélda)
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52. kottapélda: Szonata 1. tétel. 426-429. {item. Partitira
részlet. B.&H. 8675.

Ez az 4talakulas azonban nem tart sokaig, hiszen a Coda legvégén ujra az eredeti
negyedes metrikéban tiinik fel a fétéma. A 433. {itemtdl a f6téma komplementer jelenik meg a
zongora szOlamokban, egymadstol harom nyolcaddal elcsusztatva. Habar a fétéma nyolcad
szlinettel indul a timpani hatarozott iitemegyet és harmat jatszva segit mederben tartani a témak
elcsusztatott jatékat. (kottapélda) A timpani fisz-esz hangjai az litemek 6 stulyait erdsitik, illetve
a fétéma nyolcad sziinete alatt fontos litemegyet jatszik. A 437. iitemtdl a timpani fisz-c
hangjain mintha a tételt kezdd sotét fisz tonalitds ébredése jelenne meg, ami a fisz hang
domindns g-re torténd elmozduldsat kdvetden az utolséd litemben érkezik meg a fényes C-dur

zarlatra.?

4.2. 1I. tétel: Lento, ma nontroppo

A masodik tétel elsd négy iitemében Bartok, a kisdobok és a fliggesztett cintanyér
kiilonbozé effektusait, hangmagassigait és hangszineit szolisztikusan alkalmazza.! (53.
kottapélda) Az elsd litemben 1év6 pianississimorol fokozatosan erésddd kisdob tremold egy

fényesebb ,,foliilrél” érkezd zenei bevezetét hoz létre, ellentéteben az elsd tétel ,,mélyrdl”

'Tm., i.h.

2 Ujj-Hilliard, An Analysis, i.m., 87.

! A Szonata elsd fogalmazvanyaban az {it6k els6 4 iitem bevezetdje a pontos effektusokat illetben még hidnyos. A
cintanyérszélamban nem szerepelnek a kiilonbdz6 megiitési modok, illetve a ver6k meghatarozasa. A hurnélkiili
kisdobszolamban Bartok a vonalon és a vonal alatt jeloli a kiilonb6z6 hangokat, azonban nem talalhato a
megszolaltatas helyét — a bor kdzepén és szélén — meghatarozo utasitasa. Felix Meyer, Facsimile, i.m., 90. (PB
75FSS1) 20.
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Laczko-Pet6 Balazs: Bartok és az litéhangszerek

indul6 sétét timpani tremoldjaval.? Ezt a fényességet a bevezetd tovabbi iitemeiben Bartok, a
fliggesztett cintdnyér misztikus hangszineivel noveli tovabb. A mdasodik litem piano kisdob
leiitése egy halk, de kiilonleges szinezetli — vékony palcaval a legsz¢élén megiitétt — cintanyér
hanggal egyiitt szolal meg. Ezt kdvetden lassi negyedhangok jelennek meg a huaros, illetve
harnélkiili kisdob és a fliggesztett cintdnyér kiilonbozé pontjain megiitve. Az eltérd
hangmagassagt effektusok folyamatosan valtjadk egymast, ezaltal a kisdob és a cintanyér
hangjai olyan hatast keltenek mintha egy sajatos dallam részei lennének, amely a négy iitem
végére mintha egy egész dallamsorra valna. A dallam egyedisége abban all, hogy mig a huar
nélkiili kisdob kozepén és szélén meglitdtt hangja kozott enyhe de hallhatdo hangmagassag
kiilonbség van, addig a huros kisdob és a cintanyér — kemény verdvel, a legszélén vagy a
kozepén a kiipon megszoélaltatott — hangjai esetében az eltérd hangszinii effektusok adjak a
dallam érzetét. (53. kottapélda) Koszonhetéen a lassu temponak, €s a folyamatos negyedes
mozgasnak az iit6hangszerek szerepe ebben a részben egyfeldl ténylegesen a kiilonféle
hangszinek eldtérbe helyezésérdl tud szolni, és a finom liiktetés mellett a zengd, csengo,
koppan6é hangzasoké a fOszerep. Masfeldl az iit6hangszerek zorejeket és neszeket is
megjelenitenek, ami — a tételhez tobb szempontbol is hasonld — Bartok ,,Az éjszaka zenéje”
cim{i zongoradarabjanak bevezetéjében a zongoraban is feltiinnek.> Bar a tempd miatt nem
érezhetd erdteljesen, némi aszimmetria fellelhetd az litemek metrikai tagoldsa mogott, ugyanis
a paros liiktetésli 4/4-es litemeket kovetd 3/2-es ilitemek rendszerint 2x3-as paratlan negyed
tagolasban liiktetnek, ami az iit6hangszeres szolamon kiviil a tovabbiakban a zongora

sz6lamokra is jellemz6vé valik.*

Lento, ma non troppo, J:ca.so

WIth R AR WO MUK .o vivviciiinmaiiinisisisii asrassinnissss i sa s se s s e es TR S e
Cymbal on the eXtreme 6dge.........ccvvieriiciceceeee e cneeseeaaeeasanaes on the dome

Percussion I - 'Lg—p?) %—%——J——J-g—a‘—o——o%

Side Drum o.0.
R eeaaatansasd

Percussion I {| e Drum s.c.

* J means:(n the centre, ,J means: on the extreme edge of the skin.

53. kottapélda: Szonata 2. tétel. 1-4. {itemig. Partitara.
B.&H. 8675.

2 Lendvai Ernd: Bartok Stilusa. Szondta két zongordra és iit6hangszerekre. (Budapest: Akkord, 1993.) 55.
3 Karpati, Barték Kamarazenéje. 319.
4Lm., 320.
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4.2. Bartok titdhangszer kezelése a két zongoras Szonataban: II. tétel: Lento, ma nontroppo

Az 6todik litemben belépd zongoratéma mellett is megmarad az iitéhangszerek
hangzasanak szinessége ¢és valtozékonysdga, amelyben feltinik egy wjabb hangszin, a
puhaverdvel megiitott cintanyéron. Bartok a cintanyér puhaverdvel torténd megszolaltatasaval
a hangszeren gongszerl effektust ér el, amely kiilonleges keleties szonoritast ad a zongoratéma

hangzasanak.>(54. kottapélda)
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54. kottapélda: Szonata 2. tétel. 5-8. litem. Partitara. B.&H. 8675.

A 28. iitemtdl kezdodd kozéprészben mindkét zongoraszélamban {itéhangszerszeri
effektusok jelennek meg. Az elsé zongoraszolam a xilofonszerti 6t hangbol allo kisterc 1épésii
témat kopogja, alatta a masodik zongora mély regiszterében, mintha a f6ld legmélyérdl térne

fel a lasstl nagydob vagy akar tam-tamszer(i kiséret. (55. kottapélda)
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55. kottapélda: Szonata 2. tétel. 28-33. {item. Partittira. B.&H. 8675.
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Laczko-Pet6 Balazs: Bartok és az litéhangszerek

A 37. iitemtdl a masodik zongoraszolamanak kontra oktav basszus hangjait a tam-tam
bugo hangzasa tovabb szinezi. Hossz1, folyamatos dinamikai fokozas végén a 45. litemben, egy
uj gyorsabb tempoban, a xilofon és a zongorak felvaltva egymaéssal felelgetve, magas
regiszterben jatszdk a témat. A témak makacs ismételgetése egyre mélyebben szélal meg,
mikdzben a 48. {itemre a tempo fokozatosan megnyugszik, a kozéprész kezdeti tempdjahoz
képest kissé lassabbra. (56. kottapélda) Ebben a nyugodtabb részben veszi at az eddigi kopogos
témat a timpani, amely mintegy megszeliditve azt, az eddigiektdl eltérd, joval puhabb zengdbb
hangzast kolcsondz a témanak. A timpaniban megjelend osztinatos motivum, a zongora €s a

xilofon magas regisztereiben megjelend ujabb téma kiséretévé valik. (56. kottapélda)

Pero. I

Pero. II

56. kottapélda: Szonata 2. tétel. 47-49. iitem. Partitura.
B.&H. 8675.

A tétel elsO része a 66. litemben tér vissza a masodik zongoraban. Az elso
zongoraszolama kdzben gyors clusteres futamokat jatszik, ezaltal kiilonleges hangulatot teremt
a lassan mozg6 kezdd téma felett. Az iitbhangszerek a visszatérésben az elsd rész (5-10. {item)
anyagat ismétlik meg. A tétel zarasaként (85. iitem) ujra megjelenik az 6t hangbdl allo kisterces
téma, amely tobb litemen keresztiil, mindig masik szélamban tlinik fel. A zongora
fels6szolamabol indul, ahonnan egyre mélyebb regiszterbe halad, a zongora also-, majd a

timpaniszdélamaba. (57. kottapélda)
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4.2. Bartok titdhangszer kezelése a két zongoras Szonataban: II. tétel: Lento, ma nontroppo

Piu andante, J-7¢
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57. kottapélda: Szonata 2. tétel. 84-87. litem. Partitara részlet. B.&H. 8675.
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A 88. iitemben a zongora kontra oktavjaban a téma augmentalva, nyolcad
ritmusértékben jelenik meg, kozben a huros ¢és hurnélkiili kisdob szélamokon az eredeti
tizenhatod kvintola sebességben mutatkozik meg a téma. Bartok a kisterc 1épésii témat tigy irta
at a kisdob szolamokra, hogy a repetald alaphangok a htiirnélkiili kisdobon indulnak, a fellépd
hang pedig a huros kisdobon, amelynek hangzasa magasabban sz6l, mint a hur nélkiilinek.® (58.
kottapélda) A téma utoljara a xilofon szélamban a 89. iitemben még tovabb augmentalva
negyed ritmusban indul, aminek ritmusértéke a kisterc fellépésnél félértékre (az eredeti
sebesség haromszorosara) boviil. (58. kottapélda) Eredetileg a Szonata elsé fogalmazvanyéaban
a xilofon téma a teljes hosszaban szodlalt meg és a 91. iitemben ért véget, azonban Bartdk ezt az

utols6 hangot 4thtizta igy a zaras mintha a levegében maradna.’
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58. kottapélda: Szonata 2. tétel. 88-92. {item. Partitra részlet. B.&H. 8675.
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6 A két kisdob hangolasatol fliggetleniil a huros kisdob hangzésa az alsé rezonator bérhoz feszitett sodrony
rezgésétdl fényesebb, ércesebbnek hallatszik ezaltal akusztikailag magasabbnak hat.
7 Felix Meyer, The Genesis. i.m., 47.
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4.3. 11I. tétel: Allegro non troppo

A harmadik tétel fényes C-dur tonalitasban, kirobband energiaval indul. A
zongoraszolamok tizenhatodosan dobolo kisérete koézben a xilofonban jelenik meg az
akusztikus skdla hangjaira épiilé fotéma, amelyet a timpani funkcidt erdssitd hangjai

ellenpontozzak, igy a zongorak és iiték szerepe felcserélddik. ! (59. kottapélda)

Allegro non troppo, #:ca.12s-1s2
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59. kottapélda: Szonata 3. tétel. 1-7. litem. Partitara.
B.&H. 8675.

A xilofontdl a 18. iitemben a masodik zongora veszi at a fétémat, aminek kezdd kvart
follépése egy negyeddel elcstisztatva lancolatszeriien halad végig eldszor a zongora also-, a
timpani majd a xilofon sz6lamaiban. A 20. iitemtdl a f6téma masodik tagjanak lefelé mozdulo

kvart 1épését a tobbi szolam az el6zéekhez hasonldan utanozza. (60. kottapélda)

! Somfai Lészl6: ,,Bartok Béla: Szonata két zongorara és iit6hangszerekre.” A hét zenemiive 1973/3 (1973. julius—
szeptember): 139-153. 144.
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4.3. Bartok iitdhangszer kezelése a két zongoras Szonataban: III. tétel: Allegro non troppo

Pere.1

Pero. 11

60. kottapélda: Szonata 3. tétel. 15-21. Partittra. B.&H. 8675.

A 44. litemtd] a tétel bevezetd titdhangszerszerii zongora kisérete jelenik meg a masodik
zongoraban ¢és hasonlé mddon a timpani sz6lamokban, amik a 47. litemtdl tovabbra is egylitt

mozogva, az 1. zongora témajanak pontozott ritmikajat kovetik.? (61. kottapélda)

Pero. 1 )

61. kottapélda: Szonata. 3. tétel. 47-51. litem. Paritara.

B.&H. 8675.

2 A Szonéta els6 fogalmazvanyaban még nem szerepel a timpaniszolam, Bartok a masodik fogalmazvanyban irja
a zongoraszolam erdsitéseként. A 36. litemt6l kezd6dd Osszeiitds cintanyér hangok eleinte az iitem masodik
negyedén jelennek meg, majd a 40. iitemben folyamatos negyedekben. Az elsé fogalmazvanyban a 40. itemt6l
folytatodik az el6z6 iitem ritmusa. A végleges valtozatban a cintanyér negyed hangjai a 40. {itemtdl a zenei szovetet
stritik, ezaltal némileg fokozodik a dinamika is. Felix Meyer, Facsimile, i.m., 96. (PB 75FSS1) 26.
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Laczko-Pet6 Balazs: Bartok és az litéhangszerek

A 84. litemben a masodik zongoraszdlamban érdekes ritmikai jelenség torténik. A 2/4-
es alapmetrumban a nyolcadok 5/8-os (2+3 tagoldsu) motivumot alkotnak, amely megtori az
alap metrikat. (62. kottapélda). A két 5/8-os motivumot egy hatarozott triangulum iités zarja a
86. iitem kettéjén, megallitva egy pillanatra a metrumtdrd folyamatot.? (62. kottapélda) A 110.
iitemben a xilofon magas regiszteri sz6lama a zongora tizenhatod jatékdnak hangstlyos

hangjait jatssza, kiemelve annak fontossagat.*
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62. kottapélda: Szonata 3. tétel. 80-86. litem.
Partitara. B.&H. 8675.

A 115. iitemtdl a zongora folyamatosan gyorsuld, vadul tombold szolamaiban
clusteres futamok indulnak, ami alatt ugy tlinik mintha a nagydob a kezdd f6témabdl vett
motivumot crescendalva ismételgetné. Bartok ebben a részben a nagydob szélamhoz egy
sulyos faverdt ir eld, a nagydob borének a sz€lét megiitve, ezéltal a crescendaléo motivum
kezdeti piano hangjai is érthetévé valnak. A 120. iitemben a nagydob inditasatol négy
nyolcaddal elcsuszva a hurnélkiili és htiros kisdobszolamokban is megjelenik a motivum. (63.
kottapélda) A nagydob és kisdob szélamok a motivumokat teraszosan egyre magasabb

dinamikarol inditjak a zongorak dinamikai fokozasat tovabb erdsitve. (63. kottapélda)

3 Bartok a triangulumhoz nehéz, rovid inkabb vastag fémverdt ir el6. A 83. és 86. iitemben 1év6 triangulum iités a
Szonéta els6 fogalmazvanyaban még nem szerepel, Bartok késobb adta hozza a zongora szélamokhoz. Felix
Meyer, Facsimile, i.m., 97, 98. (PB 75FSS1) 27-28.

4 A Szonéta elsé fogalmazvanyabol hianyzik a 110. {item xilofon sz6lama, illetve a zongorasz6lambdl a hangsulyos
hangok jelolése. Feltehetdleg Bartok a zongora hangjainak hangsulyozasat és az azt erdssitd xilofon hangjait
egyszerre jegyezhette be. Felix Meyer, Facsimile, i.m., 98. (PB 75FSS1) 28.

82



4.3. Bartok iitdhangszer kezelése a két zongoras Szonataban: III. tétel: Allegro non troppo

- =2 - -dPiﬁ%
JaeEEEEL, W a—

% e’ E RS
Piit mosso, d-ca. 160

(| - d f> ) ) E ﬁ % E 5 g

; SDoe _ __ " il P X P E—
Perc. 1 R ————emu

-1 3iS.D.s.c. ————— '='——’ :: :
P nf
Pero. IT .B 2 [ ) '
_— nf Mf e

63. kottapélda: Szonata 3. tétel. 120-123. {item. Partitara.
B.&H. 8675.

A 127. iitemtdl a zongora négytizenhatodos egységeit a nagydob iitései 3/8-ként
sulyozzak. A fokozds csucspontjan a 134. ilitemben az 1. zongora fortissimo dinamikaban
oktavkettdzve jatssza a fotéma elso részét, amit a timpani sz616 g-d litései kovetnek. A fétéma
masodik tagja — mintha elkésett valaszként — par iitem teljes csend utan érkezik meg a xilofon
szOlamba, visszafogott, elhalkulé dinamikaban. A 160. litemben az els6 zongoraban a f6téma
négyszolamban kanonszerilien hallhatd. A sz6lamok két nyolcad utan 1épnek be, amit a timpani
mint a kdnon 6todik tagja zar a f6téma fellépd kvart hangjat jatszva. Hasonld O6tszolamu
kanonnal folytatodik a fotéma lefelé haladd dallama a masodik zongora és a xilofon
szOlamaiban.® (64. kottapélda) A 166. iitemben egy fél hanggal feljebb megismétlédik a
kanonszerli fétéma jatéka, amelyet harmoniailag a timpani és a xilofon is lekdvet. (64.

kottapélda)

3> Lou, Musical Decisions, i.m., 144.
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64. kottapélda: Szonata 3. tétel. 262-268. Partitura. B.&H. 8675.

A 177. litemben tjfent felcserélddik a zongora és az iitbhangszerek szerepe. A két
zongora perkussziv jellegli zakatolo nyolcados kisérete folott a xilofonban szolal meg egy téma,
amelynek zarasat a timpani ismétli. A zongorakiséret akkord-rendszerébe beépiilnek a xilofon

szOlam hangjai, ezaltal a zongoraszolam egyes akkordjai a xilofon hangjaival 6nallo, vertikalis

irAny bonyolult dallamot hoznak 1étre.® (65. kottapélda)
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65. kottapélda: Szonata 3. tétel. 175-180. {item. Partitira. B.&H. 8675.

Pero. II

6 Michael Gregory Kingan: The Influence of Bela Bartok on Symmetry and Instrumentation in George Crumb’s
Music for a Summer Evening with Three Recitals of Selected Works of Abe, Berio, Dahl, Kessner, Miki, Miyoshi,

and Others. DMA disszertacio. Denton: University of North, 1993. 74.
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4.3. Bartok iit6hangszer kezelése a két zongoras Szonataban: III. tétel: Allegro non troppo

A 207. ltemtdl a zongoraszolamokban {itéhangszeres effektusok jelennek meg.
El6szor az els6-, majd a masodik zongora utdnozza a timpani két hangbdl 4116 motivumat hozza
hasonld regiszterben, illetve a 209. litemben a zongora kromatikus felfutdsa a timpani
glissandéjanak billentylis hasonulasa.” (66. kottapélda) Hasonlo jelenség figyelhetd meg par
titemmel késobb is. A 223-227. iitemig a xilofon motivumat utdnozza a zongora abban a magas
regiszterben, amelyben a xilofon is jatssza. A zongora, a xilofontdl egy negyeddel elcstiszva

komplementer sz6laltatja meg a motivumot.
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66. kottapélda: Szonata 3. tétel. 205-211. {item. Partitira. B.&H. 8675.

A 248-260. ilitemig az litéhangszerek a megszokott szerepiiket toltik be. A xilofon a
masodik zongora szolam hangjait erdsiti, hangszinével kiemeli, mikdzben a timpani a tonalis
funkcidkat tdmasztja meg a hangnemi modulalaskor. A 301. ilitemben pianissimon belépd
Osszelitds cintanyér halkan zizegd hangszinét a 305. litemben puha verdvel megiitott fliggesztett
cintdnyér bugo hangja valtja, egy ilitemig azonban egyszerre szélva kiilonleges és egyben
szokatlan hangzast hoznak létre.

Bartok a 365-370. litemig eredetileg az elsd és masodik fogalmazvanyban is pianissimo
tremolot ir a kisdob szolamban, amit késobb modositott €s arra a ritmus sorozatra cserélte le,
ami sz6loban a tétel zarasaként is elhangzik.® A 373. {item masodik negyed hangjara, az eddigi
folyamatot varatlanul megszakitva a két zongora tobb iitemen keresztiil kitartott riadoszerti
tremoldja indul, ami mintha a tétel végének kozeledtét jelezné. A zongoratremolo inditasakor

az itdszolamban, eldszor a csengdszot imitald hagyomanyos fém-, majd a visszhangszerii

7 Haley A. Simons: Béla Bartok’s Sonata for Two Pianos and Percussion. DMA disszerticio. Edmonton:
University of Alberta, 2000. 85-86.

8 Felix Meyer, Facsimile, i.m., 106. (PB 75FSS1) 36. A Szonata iit6hangszeres szélamkottajaban a 360-370.
iitemig hibasan htiros kisdob van irva. A kiadott partituraban és a korabbi fogalmazvanyokban is hur nélkiili kisdob
szerepel.
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faverével jatszott triangulumiitések tovdbb erdsitik a zene figyelemfelkelté hatasat.” (67.

kottapélda)
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67. kottapélda: Szonata 3. tétel. 371-377. iitem. Partitira. B.&H.
8675.

A hirtelen megszakitas utan a zenei folyamat egy timpani glissandot kovetden az el6z6
részhez hasonloan folytatodik. A rész karakterét meghatarozé folyamatos nyolcadliiktetés a
haros és hur nélkiili kisdob szolamokban felvaltva jelenik meg. A 395. iitemtdl kezdve
fokozatosan halkulnak a szolamok, €s a zongorak egyre ritkabb anyaga egyre attetszObbé teszi
a zene szovetét. A kisdob mechanikusan ismétl6do ritmusai mellett, a 405. iitemtdl pianissimo
Osszeiitds cintanyér hangok jelennek meg.! A 410. iitemben az dsszeiitds cintinyér hangjait
kovetden, Bartok talan legkiilonlegesebb effektusa jelenik meg a fliggesztett cintanyéron. A
labjegyzetben azt kéri az iitOhangszerestol, hogy korommel vagy zsebkés pengéjével szolaltassa
meg a cintanyért, a legszélét iitve.!! (68. kottapélda) Az elsd két megiités a zongora arpeggios

hangjait szinezi, majd a tovabbiakban a kisdob egyre halkulé zakatolasa mellett egyediil is

? Bartok az els6, fémverdvel megiitdtt hangot atkotve, kizengetve irja, ezaltal a faverdvel megszodlaltatott tovabbi
tompabb hangok f616tt végig cseng. Bartoknak ez esetben nem a két kiilonb6z6 hangszin szembeallitasa volt a
célja, ugyanis abban az esetben nem irt volna atkotést.

19 Bartok a 396. iitemtdl a htros kisdobszdlamba nagyon konnyti és vékony verdket javasol, ezaltal konnyitve és
segitve a zenei folyamat tovabbi elhalkulasat.

""" A zongora arpeggids akkordjai mellett Bartok megiitési javaslatai koziil a zsebkés pengéje all kozelebb a
hallhato effektus megvalositasahoz, azonban az iitéhangszeresek a gyakorlatban tobbnyire pénzérmével jatszak.
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4.3. Bartok iit6hangszer kezelése a két zongoras Szonataban: III. tétel: Allegro non troppo

megjelenik az effektus vékony, fényes hangzasa, ami utoljara négyszeres piano dinamikaban
szolal meg.'? A kisdob leallithatatlannak t{ind szolamanak ritmusa végiil fokozatosan kiritkul
¢s a nyolcad liiktetés helyett egyre inkabb negyedessé valik ami — hasonldan a par évvel késébb
irodott nagyzenekari Concerto 2. tételének végéhez — szoldban, par iitem alatt teljesen

elhalkulva ér véget.!3 (68. kottapélda)
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68. kottapélda: Szonata 3. tétel. 407-420. {item. Partitara.
B.&H. 8675. (litéhangszeres kivonat).

A tétel végén Bartok az litéhangszerek dinamikajanak legalacsonyabb tartomanyaban
jeleniti meg a kisdob és a cintanyér alig hallhato effektusait. A Szonata bemutatojanak évében
1938-ban elkésziilt 2. hegediiverseny partitirajanak iithangszeres szolamaiban ugyancsak
megjelennek a Szondta iitdhangszeres effektusai példaul a zsebkés pengéjével megszolaltatott
cintdnyér hang ¢€s a timpani glissando. Azonban Bartok a Hegediiversenyben egy ujabb szint is
alkalmaz az iit6hangszereken, az eddigiekt6l még vékonyabb még fémesebb hangzast. A
fliggesztett cintanyéron vékony fém palcat, a kiipjén a kisdobverd fejével valo tremolot, illetve
a triangulumon vékonyfa-, és vékony fémpalcat ir eld. Elképzelhetd, hogy Bartok a megszokott
vastagsaghoz képest rendkiviil vékony verdk hasznélataval a hegedii fényes hangzasdhoz
probalta még inkabb kozeliteni az egyébként is fémbdl késziilt iitéhangszerek effektusait.

Bartok késdbbi miiveiben példaul a Concerto zenekarra (1943), a 3. zongoraverseny (1945), a

12° A Szonita elsé fogalmazvanyaban a 416. iitem elsd negyed hangjara, a 418. iitemben pedig a masodik
negyedhangra szerepelnek fliggesztett cintanyér iitések, amit Bartok athuzott, és végiil kihagyott a partitarabol. A
kihagyas oka feltehetden a zenei anyag tovabbi kdnnyitése lehetett, ami a dinamika teljes elhalkuldsat is eldsegiti.
Felix Meyer, Facsimile, i.m., 106. (PB 75FSS1) 36.

13'A Boosey and Hawkes altal megjelentetett iitéhangszeres partitura (B.&H. 8816) a 418. iitemben — a teljes
partitratol eltérd — hibas ritmust kozol. Emiatt a 35. kottapéldat a teljes partitira litdhangszeres részébol idézem.
(B.&H. 8675)
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Bracsaverseny (1945) iitészélamaiban nem taldlkozhatunk az {itéhangszeres effektusok
hasonl6 véltozatossagu hasznalataval. Ez azt mutatja, hogy Bartok amerikai éveit megel6zden
az ltéhangszerek hangzésainak teljes spektrumat felfedezte és bejarta, ijabbakat mar nem
keresve. Az iitdhangszerek puha verdvel megszolaltatott mély, halk, bligé hangzésaitol egészen
a kemény verdvel 1itott csattand, koppand és az egészen vékony fényes hangzasaig terjedo teljes

skalat jarja be.

4.4. Az iitdhangszerek szerepeinek attekintése a Szonataban

Bartok Szonata elemzésében meghatirozott fobb iitdhangszeres szerepei: a témajaték, az
ellenpontozott motivumjaték, a hangsuly erdsités és a szinezés sajatos modon fedezhetdek fel
a mu bizonyos részeiben. A kovetkezOkben litéhangszerek szerepeit az eddig bemutatott
példakon keresztiil négy csoportban 0sszegzem, mikdzben a zongora egyes ltéhangszeres

tulajdonsagaira is kitérek.

Témajaték:

Nem meglepd, hogy a Szonatdban Bartok az titéhangszerek koziil elsésorban a dallamot
jatszd xilofonnak szanta a témak jatszasat, bemutatdsat. A xilofon magas regiszterli, kopogos
hangja még a két zongora sokszor dus hangzast zeneianyaga mellett is érvényre jut. Példaul a
harmadik tételben (59., 65. kottapélda), ahol a xilofonban megjelend témak kézben a zongora
szolamok repetitiv, litbhangszerszerii kiséretet ,,dobolnak”. A masodik tétel 55. kottapéldajan,
a xilofonban szolam témdja mellett a zongora szélamban mélyregiszterli nagydobhatasi
effektusok figyelhetdk meg. Bizonyos esetben a xilofon a zongoraval egyilitt jatssza a témat,
(56. kottapélda) amit a két hangszer k6zos vonasa, a kopogos hangzasuk tesz egységesse.

Joval meglepdbb és szokatlanabb amikor a témat a timpani és a kisdobok szolaltatjak
meg. Bartok a masodik tétel végén, (58. kottapélda) a kétfajta, hiros és hurnélkiili kisdobok
hatérozatlan, de egymastodl elkiiloniild hangmagassagu iitésein jeleniti meg a témat. A tobbi
esetben (1. tétel 38., 39., 50. kottapélda) a kisdob sz6lamai a téma ritmikus anyagat jatsszak a
zongoratdl elcsusztatva vagy attol teljesen fiiggetleniil, mintegy felidézve azt. A timpani
sz6lamban a masodik tétel kisterc hangjaibdl allo 56. kottapéldan lathatd témédja, ismétlédo
ostinato kiséretet alkot, mig a késdbbiekben — hasonloan a zongora sz6lamokhoz — szdloban is

megmutatkozik.
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attekintése a Szonataban

Ellenpontozott motivumjaték:

A Szonataban, az iitOhangszerek talan leggyakoribb szerepe a zongora motivumainak
ellenpontozasa, ami az egyes iitéhangszerek esetében kiilonféleképpen jelenik meg. A timpani
szolam (1. tétel 35., 36., 37., 45. kottapélda) ritmikailag egy nyolcaddal elcstsztatva
ellenpontozza a zongora sz6lamait. Mdas esetben, a timpani és a xilofon a zongora szélamokat
melodikusan is ellenpontozzak. (3. tétel, 60., 64. kottapélda) Ezekben a példakban a timpani és
a xilofon a zongorafutamok elsé két hangjat azonos hangmagassagon, de ritmikailag
elcsusztatva imitalja.

A kisdob szolam ellenpontozott jatékanak egyik jellemz6 megjelenési modja példaul az
elsd tétel 49. kottapéldajan figyelhetd meg. A zongora fugatémajat a kisdob, a téma ritmusat

felhasznal6 anyagat jatszva ellenpontoz.

Hangsulyerdsités:

Az iit6hangszerek zongoraszolamot erdsitd szerepe az elsé tételben példaul, a 44., 46.
kottapéldan figyelheté meg. A zongoraszélam dallamanak bizonyos hangjait a xilofon, hasonld
hangmagassagon, vagy oktavkettézve emeli ki, és hangsulyozza a fontosabb hangokat. Mas
esetben példaul a harmadik tételben (61. kottapélda), a zongora eleve iit6hangszerszerii

1smétlédé motivumait, a hozz4 hasonld anyagot jatszo timpani szolama erdsiti.

Szinezés:

Az 1iték negyedik fontos szerepe jellemzden a fémes hangzasu {iitéhangszerek és
effektusaik esetében figyelhetbek meg. A szinezOhatas koézben a zongoraszolam is
alkalmazkodik némileg az adott {itdhangszer karakteréhez, hangszinéhez. Példaul az els6 tétel
34. kottapélda puha tam-tam {itései a zongora sz6lam, mélyregiszteri kizengetett hangjaival
szolnak egyiitt. A fiiggesztett cintdnyér szélsOséges szineiben, egyarant megfigyelhetéek a
faverdvel kupon jatszott harsany iitések (1. tétel 33. kottapélda) illetve példaul a masodik tétel

elején puha verdvel megszoélaltatott gongszeri effektusok is. (54. kottapélda) A triangulum
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kiilonféle fa és fémverdvel felvaltva jatszott effektusai egyrészt a zongoraszolamot szinezi (43.
kottapélda) masrészt példaul a 3. tételben a triangulum varatlan {itéseivel parhuzamosan a
zongora karaktere is hirtelen megvaltozik és az eddigiektdl eltéré zenei anyagot jatszik. (67.
kottapélda) Ily modon a két szélam egyiittesen hozza Iétre a rész kiilonleges hatasat.

A szinezés folyamataban a timpani is megjelenik. (1. tétel, 42. kottapélda) A tobb
titemen keresztiil tartd folyamatos tremolos glissando, a timipani hagyomanyos tonalitast
erdsitd, vagy ritmikai alapot biztositd funkcioja helyett a timpani glissando sajatos, groteszk
jellegével ¢és dllandoan valtozd6 hangamagassagaival szokatlan hatteret ad a
zongoraszolamoknak.

A Szonatdban — koOszOnhetéen a zongorak és az {itéhangszerek egyenrangu
kezelésének — a két hangszercsoport szoélama egymads zenei anyagara folyamatosan reflektal, és
az egyes szOlamok egyéni kitéréseit a tobbiek rendszerint lekovetik, amelyek a fent emlitett
valamennyi kottapéldak kozos vonasaiként figyelhetdek meg. Az iit6hangszerek kiilonb6zd
szerepei kapcsolddasi pontokat képeznek a két szolam kozott, amelyek a hangszerek kozott
folytonos egyensulyt tartanak fenn.

Bartok egyedi, két zongoras és iitbhangszeres apparatusdban az iitbhangszerek tjszerti
lehetdségeit, tulajdonsdgait messzemenden kiakndzta, innovativ hangszerkezelése koranak
itései felé a megszokottnal joval magasabb elvardsokat tdmasztott. Habar Bartok nagyfoka
titbhangszeres érdeklodése tobb megnyilatkozasabol is kideriil, tisztan itbhangszeres zene irasa
nem foglalkoztatta, elegenddnek tartotta, ha az iit6hangszerek kiilonleges szerepei, effektusai
és sajatos karakterei mas hangszerek tarsasdgaban, kisebb kamarai vagy nagyzenekari

formacioban mutatkoznak meg.

Utols¢é éveiben Bartok Harvard egyetemi el6adasok elsdé részében az iitéhangszerek
modern hasznalatarol elmélkedik, amelybdl egyuttal megismerhetd Bartok iitéhangszerekhez

fiz6d6 személyes kotddése is:

Egy harmadik 6tlet szerint (ez nem Weisshausé, hanem masoké) a zenébdl ki
kell kiisz6bolni a hatarozott magassagi hangokat, és csak is hatarozatlan
hangmagassagokat kell hasznalni; més szoval kizarolag titdhangszerekre kell
komponalni. Ezt az eszmét foleg Amerikdban terjesztették; szamos
zeneszerz0 irt ilyen miiveket, lattam kizarolag {it6szenébdl Osszedllitott

misorokat is. Barmilyen érdekes ritmikai és mas fogasokat hasznalnak is,
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mégis ugy vélem, kizardlag ilyen zene hallgatdsa hosszasabban elég
egyhangu. igy érzem, annak ellenére, hogy személy szerint nagyon érdekel

az {itéhangszerek kiilonféle jszerti lehetdségeinek kiaknazasa. !

' BBI 1.: ,,Harvard el6adasok. Uj magyar zene, miizene és népzene.”163.
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Bartok ujszert titds effektusainak kutatdsa, Roubal Rezs6 visszaemlékezésében

Bartok Béla halalanak 25 éves évfordulojan készitette a Magyar Televizio ezt a sorozatot,
melyben felkeresték Bartok kortarsait, miiveinek akkor még élo elsé eléadoit, hogy meséljenek
a bemutatokrol és a zemeszerzovel kapcsolatos emlékeikrol. Roubdl Rezso tandar,
titohangszermiivész mesél arrol, hogyan ismertette meg mélyebben Bartokot az iitohangszerek

vilagaval.

Riporter (Czigany Gyorgy):

— A Filharmoniai Tarsasag két kitlind miivésze a vendégilink Banda Marton tanar r és Roubal
Rezs6. Azt hiszem a zenekarban messzebb iilnek egymastél mint most, ebben a barati
beszélgetésben tekintve, hogy az {itéhangszerek meg a hegedli elég tavol esik a zenekari
felallasban, vagy iilésben pontosabban. Es éppen arrél van sz6, hogy a zenekar hangszerei
melldl, hogyan emlékeznek vissza néhany remek Bartok mili bemutatdjara. Hat nem tudom

melyikiik 6hajt eldszor beszélni?

Roubal Rezs6:

— Hat elkezdem én kérem. Zenekarunknak 45 éve vagyok tagja, 22 éve a Foiskolan tanar. Ez
alatt a hosszu 1do6 alatt, sok zenei élménybe volt részem. Sok-Sok nagy karmesterrel, kiilfoldi
énekes-miivészekkel szerepeltem. Ez olyan emlék és olyan élmény, ami keveseknek jut
osztalyrésziil. Ez alatt a hosszu 1d9 alatt, ha visszatekintek az elmult esztenddkre, legkedvesebb
emlékem Bartok Bélaval vald személyes taldlkozasom. Egész pontosan 1930-ban Nadasdy
Kalman baratom megkért, hogy a professzor szeretne az iitbhangszerek birodalmaban, kutatas
céljabol kiprobéalni egyet-mast. Hat természetesen oOrommel fogadtam ezt a Kkitlintetd
megbizatast, hogy én a mesterrel egyaltalan kozel johetek és segithetek valamiben neki. Meg
i1s besz¢ltilk a mesterrel, hogy az Operaba taldlkozunk, bevittem a zenekarba, hangoldba,
itbhangszerek birodalmaba. Elsdsorban tistdobot probaltuk ki, ahol bizony a legfurcsabb

hangokat probalkozott kihozni a hangszer megszokott hangzasaibol. Eredetileg mindég
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filcverdvel, puha ¢és kemény verdvel szoktuk a hangzdsokat megszolaltatni. Bartok
professzornak volt olyan kérdése, hogy probaljam megforditani a filcverdt és a faverdvel
issem, vagy folvaltva fa és filcverdvel felvaltva. Megprobaltam... Kozben véletlentil
lenyomtam a pedalt a labammal egy {ités alkalméval és felcsuszott a hang ilyen glisszando
szertien. Erre folcsillant Bartok szeme, hogy ezt, hogy csinalta? Mondom, Mester véletlen
ranyomtam a pedalt és folszalad a hang. Probalja, ismételje meg nekem ezt mégegyszer.
Megprobaltam €s — Nagyon jo, most a masik timpanin! Ugyanazt megprdobaltam... — Most
visszafelé fontrél probalja meg az egészet! Az is sikerilt. Lejegyezgette ezeket a dolgokat, és
ez igy ment egy-két délutanon. Annyira belemelegedett a professzor, hogy ez nem volt neki
elég, ezt tobb mint két honapon keresztiil ismételgettiik, eldvettiik az dsszes iitbhangszereket.
Hogy tobbek kozott megemlitsem a réztanyért, amit altaldban a kettdvel egyiitt szoktuk
Osszelitni vagy faverdvel vagy filcverdvel kiilon. Neki az volt a kérése, hogy itt is timpani
verdvel lissem meg a sz€élén, kdzepén. Meghallgatta... azt mondja, most kérem szépen vegyen
el6 valami vékonyabb, kevesebb erdvel, olyan faverdt! Eldvettem a kisdobverdt. Ez is tetszett
neki. Azt mondja, - hat ilyen pélcikdja nincsen ilyen hurkapalcika féléje? Erre eszembe jutott,
hogy én szenvedélyes gyiijtd voltam ifju koromba a karmestereknek a probai alatt dsszetort
karmesteri palcdkat Osszegyljtdttem. Ezekbdl is megemlitem, hogy Ferencsik Jancsi
baratomtdl szarmazik a legtdbb ilyen karmesteri palca. Nahat ezt 6rommel odavittem a
Mesternek. Azt mondja: - Ez az kérem, probalja evvel a hangszert megszolaltatni! A réztanyért
fogtam, hol a kdzepén, hol a sz¢élén titdgettem bizonyos ritmusokat, mind-mind foljegyezte. Azt
mondja, - most probaljon meg tremolozni rajta, az egyik kezébe legyen vékony pélca a masik
vastagabb palca! Ez igy ment kérem-szépen tobb mint két honapon keresztiil. Es 6rommel
vettem aztan késobb tudomasul, vagyishogy lattam a miivekben, hogy nagyobb részt

folfedeztem ezeket az alkalmazott {itéstechnikakat, amiket a professzorral egyiitt kiprobaltunk.

— Példaul melyik Bartok miivekben vett részt? (Czigany Gyorgy)

Roubal:

— Talan egy kis paranyi részem van annak az én munkdmnak is, hogy a professzor ur megirhatta
a Bartok Szonatat két zongordra iit6hangszerekre. Ezt is felemlitem, hogy példaul az én
novendékeim voltak az elsék, akik diplomahangversenyen ezt jatszottak, oriasi sikerrel. Hat ezt
tudnam elmondani, és azoéta is Bartok professzornak az elképzelései az iitéhangszerek

birodalméban a kisérd effektusokat alkalmazd hangszinek, mondjuk azt lehet mondani, ami
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kisérdleg hatott zenekari szempontbdl, komoly szerepekhez juttatta az {itéhangszereket, és

azota a fiatal generacio ezt at is vette €s ezt mostanaig is alkalmazza.

— Ko6szondm szépen. (Czigany Gyorgy). MTV 1970
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Az iitbhangszerek ujszerti effektusainak és titésmodjainak jegyzéke Bartok zenekari és
kamara miiviben

KOSSUTH SZIMFONIA (1903)
titohangszerek: 3 timpani, kisdob, nagydob, cintanyér, tamtam, triangulum
Megjegyzeések: A kisdob magyar lovashuszarokat a nagydob a német katonakat, agyukat jeleniti

meg; A harc kozben a két hangszer a harcot imitalva felvaltva szolal meg.

SCHERZO ZENEKARRA ES ZONGORARA (1904; bemutato: 1961)

titohangszerek: 4 timpani, triangulum, kisdob, csorgddob, cintdnyér, nagydob, tam-tam,
harangjaték

titohangszeres effektusok, ujszerti megiitési modok alkalmazadsa: cintanyér (fliggesztett)
faverdvel iitve!

Megjegyzések: négyeshangzat iitések timpanin, (sziikitett négyeshangzat)

RAPSZODIA ZONGORARA ES ZENEKARRA (1905)
titohangszerek: timpani, triangulum, kisdob, cintanyér, nagydob, tam-tam
titohangszeres effektusok, ujszerti megiitési modok alkalmazdsa: cintanyér (fliggesztett)

faverovel iitve, tremolozva

1. SZVIT NAGYZENEKARRA (1905)

litbhangszerek: timpani, triangulum, kisdob, cintanyér, harangjaték, nagydob

titohangszeres effektusok, ujszerii megiitési modok alkalmazasa: cintanyér (fliggesztett)
faverdvel iitve, tremolozva.

Megjegyzések: harmashangzat {itések timpanin

2. SZVIT KISZENEKARRA (1905-1907)

titohangszerek: timpani, triangulum, kisdob, cintanyér, nagydob, tamtam

HEGEDUVERSENY (1.) (1907-1908)

litbhangszerek: timpani, triangulum, nagydob

! Félkdvérrel azokat az iitbhangszeres jatékmodokat vagy effektusokat jeloltem, amik azok az adott miiben
jelennek meg elészor Bartok miiveiben.
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KET PORTRE ZENEKARRA (1907-1908)

titohangszerek: timpani, triangulum, kisdob, cintanyér, nagydob, tamtam

titohangszeres effektusok, ujszerti megiitesi modok alkalmazasa: triangulumon, cintanyéron,
nagydobon, tam-tamon, kézzel lefogott (tompitott), kisdobon a bort egyik kézzel
leszoritott demfelt jaték

Megjegyzések: A tompitott effektusok a zene groteszk jellegét erdsitik.

KET KEP ZENEKARRA (1910)

litéhangszerek: timpani, cintanyér, nagydob, cséharang

titohangszeres effektusok, ujszerti megiitési modok alkalmazdsa: cintanyér (fliggesztett)
faverovel iitve, tremolozva

Megjegyzések: Bar Bartok nem irja feltételezhetd, hogy itt még a cintanyér tremoldt nem az

Osszelitds cintanyéron képzelte el, hanem fliggesztetten verdvel jatszva.

ROMAN TANC ZENEKARRA (1911)

titohangszerek: 4 timpani, triangulum, 2 fliggesztett cintanyér, 6sszelitds cintanyér, nagydob,
két kisdob (huros), tam-tam

litohangszeres effektusok, ujszerti megiitési modok alkalmazasa: két fliggesztett cintanyért ir
elé, az egyiket demfelve faverdvel, a masikat kizengetve timpaniverdvel
megszolaltatva; a nagydob, triangulum, tam-tam kézzel demfelve; a timpani copertdval
tompitva

Megjegyzések: Bartok 4 timpanit ir két sz6lamban. A két szolam anyaga felvaltva szdlal meg,

ami, egy jatékossal is jatszhato.

A KEKSZAKALLU HERCEG VARA (1911)

lit6hangszerek: timpani, triangulum, cintanyér (6sszeiitds, fliggesztett), nagydob, kisdob, tam-
tam, (billentylis xilofon)

litéhangszeres effektusok, vjszerii megiitési modok alkalmazasa: a timpani piano, a tam-tam ppp
dinamikaban tremolds rovid frazisokat jatszik a tobbi szolammal egytitt

Megjegyzések: A timpani sz6lamban Harmashangzat titések talalhatoak.

96



Fliggelék
NEGY ZENEKARI DARAB (1912; hangszerelés: 1921)
titohangszerek: timpani, triangulum, cintanyér (6sszelitds, fliggesztett), nagydob, kisdob, tam-
tam, harangjaték
titohangszeres effektusok, ujszerii megiitési modok alkalmazasa: 0sszeiitds cintanyéron
tremoldt ir; a filiggesztett cintanyér megiitéséhez puha (timpani) és faverdt kér; a
fiiggesztett cintanyéron timpaniverdvel tremolét ir

Megjegyzeések: A 3. tétel végén a timpani sz6lamban sz616 négyeshangzatfelbontés jelenik meg.

FABOL FARAGOTT KIRALYFI (1914-1917)

titohangszerek: timpani, triangulum, cintanyér (6sszelitds, fliggesztett), nagydob, kisdob, tam-
tam, harangjaték, xilofon, castagnet

titohangszeres effektusok, ujszerti megiitési modok alkalmazadsa: 6sszeiitds cintanyér tremolo;
a nagydob kavajat és a bort felvaltva iitve

Megjegyzések: Természet zene, timpani ritmus crescendo-decrescendo. triangulum: harmat
cseppek fabdb groteszk d4brdzolas: xilofontkasztanyet; harangjaték szolamban

négyeshangzatok iitése

A CSODALATOS MANDARIN (1918-1919; hangszerelés:1924)

titohangszerek: timpani, triangulum, cintanyér (Osszeiitds, fliggesztett), nagydob, kisdob,
mélydob, tam-tam, xilofon

titohangszeres effektusok, ujszerti megiitési modok alkalmazasa: nagydobon, egyik kézzel
nagydobverdvel a masik kézben rugalmas palcaval jatszva, palca vége hozzanyomva
a borhoz; nagydob iitése kisdobverdvel, Fiiggesztett cintdnyér: Kkisdobveré
vékonyabbik és vastagabbik végével iitve. Osszeiités cintanyér tremol6, timpani
tremolos glissando.

Megjegyzések: Az Gsszelitds cintanyér tremolohoz be van irva, hogy egymashoz dorzsolve kell
l1étrehozni; timpani tremolos glissandot Bartok utolag irta be a pantomin valtozat végére,

a szvit valtozatban nincs az a rész.

TANC-SZVIT ZENEKARRA (1923)

titohangszerek: timpani, triangulum, cintdnyér (Osszelitds, fliggesztett), nagydob, kisdob,
mélydob, tam-tam, harangjaték

titohangszeres effektusok, ujszerii megiitési modok alkalmazasa: figgesztett Cintanyér

megiitése: faverdvel, puha végli faverdvel, kézzel iitve; Osszeiitds cintdnyér tremold
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FALUN NEGY (NYOLC) NOIHANGRA ES KAMARAZENEKARRA (1926)

titohangszerek: huros kisdob, hurnélkiili kisdob, nagydob, fliggesztett cintanyér

titohangszeres effektusok, ujszerii megiitési modok alkalmazasa: veroével kisdob bor szélét,
ujjal bor kozepét iitni a kisdobon

Megjegyzések: 1 jatékos egyszerre tobb hangszeren is jatszik (set-up szertien) huros és har

nélkiili kisdobon, cintanyéron, valamint nagydobon.

1. ZONGORAVERSENY (1926)

titohangszerek: timpani, 2 Kisdob (mély hurnélkiili és magas huros) triangulum, két
fliggesztett cintanyér, 0sszeiitds cintanyér, nagydob, tam-tam

titohangszeres effektusok, ujszerti megiitési modok alkalmazasa: 6sszesen 9 kiilonféle utasitast
ir eld: kétfajta kisdobon a szélén, kozepén, timpani-, és Kisdobverodvel iitve;
fiiggesztett cintanyér szélén kupjan, timpani-, és kisdobverdvel iitve; kisdob tremolo
dinamikai valtozasainal a bor kiilonboz6 részein jatszva; az egyik kisdobverével a
fiiggesztett cintanyér szélét iitve, mig a masik veré bér akasztéojahoz rogzitve,
mikozben a ver6 feje érinti a cintanyért (rezgés hatasara tremold képzodik)

Megjegyzések: A masodik tételben a zongora ¢€s az titdhangszerek parba allitva szolalnak meg.

A zongora sokszor litbhangszerszerii szolamokat jatszik.

1. RAPSZODIA HEGEDURE ES ZENEKARRA (1929)

titohangszerek: timpani, nagydob, tam-tam, Osszeiitds cintdnyér, fliggesztett cintanyér,
triangulum, kisdob

2. RAPSZODIA HEGEDURE ES ZENEKARRA (1929, rev. 1935)

litéhangszerek: timpani, nagydob, kisdob, triangulum, dsszelitds cintdnyér, fliggesztett
litohangszeres effektusok, ujszerii megiitési modok alkalmazasa: triangulum faverdvel iitve har
nélkiili kisdob a szélén és a kdzepén litve

CANTATA PROFANA (1930)

litohangszerek: timpani, kisdob, nagydob, cintanyér dsszelitds, tam-tam
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Fliggelék
titohangszeres effektusok, ujszerii megiitési modok alkalmazasa: tremoldzva és iitve képzett
timpani glissando; hurnélkiili kisdobon a bor szélén és a normal helyen felvaltva;
Osszeiitds cintanyéron tremolo

Megjegyzések: Az egyes litbhangszerek szolamai a cselekmény dramai fokozasat segitik.

2. ZONGORAVERSENY (1930-1931)

titohangszerek: timpani, kisdob, triangulum, nagydob, cintdnyér (Osszeiitds, fiiggesztett),
csorgédob, tam-tam

titohangszeres effektusok, ujszerii megiitési modok alkalmazasa: fiiggesztett cintanyér faverével
iitve; sz616 timpani glissando tremolozva; triangulum faverével iitve

Megjegyzések: a zongorat a kisdobbal, nagydobbal, csérgddobbal, triangulummal és a
timpanival parositja; Bartok kiprobalja, hogy szolnak egyiitt széloban; Osszeiitds

cintdnyért ppp dinamikaban alkalmazza.

OT MAGYAR NEPDAL ENEKHANGRA ES ZENEKARRA (1933)
titohangszerek: timpani, nagydob, cintdnyér, triangulum, csérgdédob, tam-tam
titohangszeres effektusok, ujszerti megiitési modok alkalmazdsa: 6sszeiités cintdnyértremolo,

triangulum faverdvel iitve és tremoldzva is

ZENE HUROSHANGSZEREKRE, UTOKRE ES CSELESZTARA (1936)

titohangszerek: timpani, kisdob, fliggesztett €s 0sszelitds cintanyér, tam-tam, nagydob, xilofon

titohangszeres effektusok, ujszerti megiitési modok alkalmazdsa: timpani glissando litve €s
tremolozva; kisdob hur nélkiil tremolozik, a hur nélkiili kisdobon, illetve huros
kisdobon szélén és kozepén felvaltva iitve; Osszeiitds cintanyértremold

Megjegyzések: iit6hangszeres sz6lok példaul a xilofon és a timpani szolamban; egy kisebb
magasabb hangzasu hangszert javasol, a filiggesztett és az Osszeiitds cintanyér
szolamaban; a partitiraban idonként a timpani €s az {itbhangszerek a legfelsd sorba

kerilnek.

SZONATA KET ZONGORARA ES UTOHANGSZEREKRE (1937)

titohangszerek: 3 timpani, xilofon, 2 kisdob (haros, hurnélkiili) nagydob, triangulum,
fliggesztett cintanyér, 0sszeiitds cintdnyér, tam-tam

titohangszeres effektusok, ujszerii megiitési modok alkalmazasa: cintanyér kipjan a kisdobverd

nyelével (nehezebb végével); vékony fapalcaval a fiiggesztett cintanyér legszélén,
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kupjan, puhafejii verdvel, A cintanyér legszélén korommel vagy zsebkés pengéjével
jatszva; triangulum faverdvel iitve/tremoldzva, hagyomanyos fém verdvel, illetve
nehéz vastag fémverovel iitve; nagydob szélén nehéz faverdvel iitve; timpani

glissando {itve és tremoldzva

2. HEGEDUVERSENY (1937-1938)

titohangszerek: timpani, 2 kisdob, nagydob, 0Osszeiitds cintanyér, fliggesztett cintanyér,
triangulum, tam-tam

titohangszeres effektusok, ujszerii megiitési modok alkalmazasa: timpani glissando
tremolos/iitot; faverdvel és kisdobverdvel a bdorszélén jatszva a timpaninak;
cintanyéron faverdvel, zsebkés pengéjével, vékony fémpalcaval, a kisdobver6 fejével
a kupon tremolézva és kisdobver6 vastag nyelével a szélén; kisdobon normal {it6éfolton
s a sz€lén jatszva, a haros és hur nélkiili kisdob szoélamok véltakozasa; triangulum a
hagyomanyos verdvel, vékony fapalcaval, vékony fémpalcaval iitve

Megjegyzések: A timpani tremol6 kdzben, iitdtt hangok is megjelennek, amit egy masik {itds
jatszik. A timpani szélam a 2. tétel elején a bogdvel egyiitt folyamatosan, idonként

kromatikusan valtozé hangokon kiséri a hegedli sz616jat.

CONCERTO KET ZONGORARA ES ZENEKARRA (1940)
titohangszerek: ugyanaz, mint a kétzongoras Szonataban
titohangszeres effektusok, ujszerii megiitési modok alkalmazasa: ugyanaz, mint a kétzongoras

Szonataban

CONCERTO ZENEKARRA (1943)

titohangszerek: timpani, kisdob, nagydob, fiiggesztett cintdnyér, 6sszeiitds cintanyér, tam-tam,
triangulum

litohangszeres effektusok, ujszerii megiitési modok alkalmazasa: figgesztett cintanyér a
kisdobverd vastag végével iitve?

Megjegyzések: A timpani szolam bdgdszerlien egymasutan folyamatosan valtakozé hangokat

jatszik; 2. tétel elején és végén kisdobszold (harnélkiili).

2 Erdekes iitGhangszerszerii effektus jelenik meg a harfa szolamban, ahol harfan fa vagy fém verével oda-vissza
pengetve szolal meg az akkord.
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Fliggelék
3. ZONGORAVERSENY (1945)
litéhangszerek: timpani, xilofon, triangulum, kisdob, 0sszeiitds cintdnyér, nagydob, tam-tam
Megjegyzések: xilofon-madarhangot imital (harkaly); timpani sz6l6, illetve bdgdszeri

hasznalata.

BRACSAVERSENY (1945)
titohangszerek: timpani, kisdob, cintanyér, nagydob

Megjegyzések: A bracsa sz0l6 mellett timpani bogdszerti kisérete jelenik meg.

101



Laczk6-Petd Balazs: Bartok €s az titbhangszerek

Bibliografia

Bartok Béla: ,,A Biskra-vidéki arabok népzenéje.” In: Lampert Vera és Révész Dorrit (kozr.):
Bartok Béla irasai 3. Budapest: Editio Musica, 1999. 87—128.
. ,.Népdalgyljtés Torokorszagban.” In: Sz6llésy Andras (kozr.): Bartok Béla
osszegyujtott irasai I. Budapest: Zenemiikiado, 1966. 507-517.
. ,,Harvard-el6adasok.” In: Tallian Tibor (kozr.): Bartok Béla irasai 1. Budapest:
Zenemukiado, 1989. 161-184.
. ,,Mestermiivek zongorara.” In: Tallidn Tibor (kozr.): Bartok Béla irdsai 1.
Budapest: Zenemiikiado, 1989. 94-95.
. ,»9zonata két zongorara és iitbhangszerekre.” In: Tallidn Tibor (kozr.): Bartok Béla
irasai 1. Budapest: Zenemiukiado, 1989. 81.
. ,Magyar népzene €s 1j magyar zene.” In: Tallian Tibor (kozr.): Bartok Béla irasai
1. Budapest: Zenemtikiado, 1989. 129-137.
: Concerto Zenekarra. Bartok Béla miiveinek kritikai osszkiaddasa 24. Méricz Klara
(kozr.) Miinchen—Budapest: Henle—Zenemtikiado, 2007.
Bartok Béla, ifj.: ,,Apamrol.” In Szabolcsi Bence és Bartha Dénes (szerk.): Zenetudomanyi

Tanulmanyok I11. Budapest: Akadémiai Kiado, 1955. 281-285.

: Bartok Béla miihelyében. Budapest: Szépirodalmi Konyvkiado, 1982.

Bartok Béla, ifj. (szerk.): Bartok Béla csaladi levelei. Budapest: Zenemiikiado, 1981.

Bonis Ferenc (kozr.): Bartok Béla és Paul Sacher levelezése. Budapest: Balassi kiado, 2013.

Biiky Virag: ,,Somfai Laszl6 beszélgetése Pasztory Dittdval Bartok halalanak 30. évforduloja
alkalmabol.” In: Kiss Gébor (szerk.): Zenetudomanyi dolgozatok 2009. Budapest:
MTA Zenetudomanyi Intézet, 2009. 13-31.

Demény Janos: ,,Balazs Béla. Messzirdl messzire.” Uj irds 4/4 (1964. 04): 454-462.

Demény Janos (szerk.): Bartok Béla levelei. Budapest: Zenemiikiadd, 1976.

Dille, Denis: ,,Bartok und die Volksmusik.” In: Denis Dille (kozr.): Documenta Bartokiana.
Budapest: Akadémiai kiado, 1970. 70—-128.

Gregory, Kingan Michael: The Influence of Bela Bartok on Symmetry and Instrumentation in

George Crumb’s Music for a Summer Evening with Three Recitals of Selected Works

102



Bibliografia
of Abe, Berio, Dahl, Kessner, Miki, Miyoshi, and Others. DMA disszertacio.
Denton: University of North, 1993.

Jasionowski, Paul: ,,Percussion Performance. An Interview with Saul Goodman about the
Bartok Sonata.” Percussive Notes 32/7 (1994. aprilis): 53-59.

Kéarpati Janos: ,,Szonata két zongorara és Tlitéhangszerekre.” In: UG (szerk): Bartok
kamarazenéje. Budapest: Zenemiikiad6 Vallalat, 1976. 296-325.

. ,Bartok Eszak-Afrikdban — Egy rendkiviili gyiijtéut és annak zenéjére vald
hatasa.” In: UO.: Bartok-analitika. Valogatott tanulmanyok. Budapest: R6zsavolgyi
¢és Tarsa, 2003. 81-98.

Karpati Janos: ,,Alternativ litemstrukturak Bartok zenéjében.” Muzsika 49/3 (2006. marcius):
18-24.

Karpati Janos (szerk.): Bartok and Arab Folk Music/ Bartok és az arab népzene. CD-ROM.
Tarsszerkesztd: Pavai Istvan és Vikarius Laszlo. Budapest: Magyar UNESCO
Bizottsag, Eurdpai Folklor Intézet, MTA Zenetudomanyi Intézet, 2006.

Korodi Andras, ,,Roubal Rezs6 hetvenot éves.” Muzsika 25/3 (1982. marcius), 28-29.

Kro6 Gyorgy: Bartok kalauz. Budapest: Zenemiikiado, 1980.

Lampert Vera (kozr.), Révész Dorrit (szerk.): Bartok Béla irdsai 3. Irdsok a népzenérdl és a
népzenekutatdasrol. Budapest: Editio Musica, 1999.

Lendvai Emd: Bartok Stilusa. Szondta két zongordra és iitohangszerekre. Budapest: Akkord,
1993.

Leong, Daphne: ,,Bartok’s Studies of Folk Rhythm: A Window into His Own Practice.” Acta
Musicologica 76/2 (2004): 253-277.

Lou, Kristen J.: Musical Decisions: A Percussionist’s Guide to Performing Bartok. DMA
disszertaci6. Bloomington: Indiana University, 2015.

Meyer, Felix: ,,The Genesis and Sources of the Sonata for Two Pianos and Percussion.” In:
Felix Meyer (szerk.): Bartok Bela: Sonata for two Pianos and Percussion.
(Facsimile) London: Boosy & Hawkes, 2018. 44-50.

Meyer, Felix (szerk.): Bartok Béla: Sonata for two Pianos and Percussion. (Facsimile) London:
Boosey & Hawkes, 2018.

N.N.:,,Bartok uj Szonataja a Londoni Zenekongresszus eseménye volt.” Nemzeti Ujsdg 20/139
(1938.06) 11.

Parker, Sylvia B.: ,Béla Bartok’s Arab Music Research and Composition.” Studia
Musicologica 49/3—4 (2008. szeptember): 407—458.

103



Laczk6-Petd Balazs: Bartok €s az titbhangszerek

Pavai Istvan és Vikarius Laszlod (szerk.): Bartok Béla élete—levelei tiikrében. CD-ROM.
Budapest: MTA Zenetudomanyi Intézet—-Hagyomanyok Héaza, 2007.

Prahacs Margit: ,,Események a Hangversenyéletbdl. Filharmoniai Hangverseny Bartok és
Hindemith bemutatok.” A Zene. 20/3 (1938. november): 67—70.

Kroo Gyorgy tiszteletére. Budapest: Magyar Zenetudomanyi és Zenekritikai Téarsasag, 1996.
228-237.

Russ, Michael: ,,Bartok, Beethoven and the Sonata for two Pianos and Percussion.” Journal of
the Royal Musical Association 137/2 (2012): 307-349.

Simons, Haley A.: Béla Bartok’s Sonata for Two Pianos and Percussion. DMA disszertacio.
Edmonton: University of Alberta, 2000.

Somfai Laszlo: ,,Bartok Béla: Szonata két zongorara és iitdhangszerekre.” A hét zenemiive
1973/3 (1973. Julius—szeptember): 139—153.

: Bartok Béla kompozicios modszere. Budapest: Akkord, 2000.

: 18 Bartok tanulmany. Budapest: Editio Musica Budapest, 2014.

Sz0116sy Andrés (kozr.): Bartok Béla 6sszegyiijtott irasai I. Budapest: Zenemiikiadd, 1966.

Tallian Tibor: Bartok Béla. Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2006.

Tallian Tibor (kdzr.): Bartok Béla irdsai 1. Budapest: Zenemiikiado, 1989.

Trabelsi, Mehdi: La musique populaire arabe dans [’ceuvre de Béla Bartok. PhD disszertacio,
Parizs: Université Paris-Sorbonne, 2002.

Ujj-Hilliard, Emoke: An Analysis of the Genesis of Motive, Rhythm, and Pitch in the First
Movement of the Sonata for Two Pianos and Percussion by Béla Bartok. DMA
disszertacio. Denton: University of North Texas, 2004.

Vikarius Laszl6: Modell és inspirdcio Bartok zenei gondolkodasaban. Pécs: Jelenkor, 1999.

. ,,Bartok algériai népzenei gyljtésének primer zenei dokumentumai”. In:
Karpati Janos (szerk.): Bartok and Arab Folk Music/ Bartok és az arab népzene. CD-
ROM. — Tarsszerkesztd: Pavai Istvan és Vikarius Laszl6. Budapest: Magyar

UNESCO Bizottsag, Europai Folklor Intézet, MTA Zenetudomanyi Intézet, 2006.

: ,Masterly Pianism, Adverse Conditions. The CBS Radio Recording of
November 1940.” In Felix Meyer (szerk.): Bartok Bela: Sonata for two Pianos and
Percussion. (Facsimile) London: Boosy & Hawkes, 2018. 58—63.

Walsh, Stephen: Bartok Chamber Music. London: BBC, 1982.

Bartok Béla halalanak 25. évforduldjan készitett sorozat. Készitette: Magyar Televizio, 1970.
Megtekintés: Nemzeti Audiovizudlis Archivum (NAVA).

104



